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I. Nekada je univerzitet pohadala clita, smovi 1 kce-
rionth koji su i sami bili fakultetski obrazovani. Osim
retkih 1zuzetaka. onay ko je studirao mogao je potpuno da
se posvelt ucenju. Sve je bilo zamisljeno tako da studije
teku komotno: malo vremena za ucenje. @ malo za .zdra-
vu” studentsku zabavu ili aktivnosti u studentskim odbo-
.

Predavanja su licila na prestizne konferencije, posle
kojih bt s¢ grupica zainteresovanih studenata odvajula s
profesorima 1 asistentima u razlicite seminare, njh deset
do petnaest najvise.

[ danas na mnogim amernckim univerzitetima jedun
seminar ne okuplja viSe od deset ili dvadeset studenata
(h__O_j_i_gQ)_\QQd‘\m\ldeJU I imaju pravo da ,koriste”™ nastay -
nika kolika god Zele). [e). Na univerzitetu kao $to je Oksford

postoji profesor, takozvani tutor. koji prati diplomske ra-
dove manje grupe studenata (dogada se da 1h bude samo
dvoje tokom cele godine).

Da je aktuelna situacija u [talip takva, ne bi bilo po-
trebho pisati ovu knjigu — 1ako bi neki od saveta koje o -
de dajem mogli posluziti 1 ve¢ pomenutom idealnom”
studentu

AliL ttalijanski univerzitet danas je masovis universi-
(el Upi\’UJU se sl udcm I s‘\'i} drustventh .\lojcm iz raz-
i z<|ax1u1u knywxnmt 1z srgdnjouhmckm ,\kold u kojlma
nikada nisw ucili niogreki i latinski. lako je taéno da za



mnoga zammangs alnskn nje uopste i sV
filozofije 1 knjiZevnosti je itekako potreban.

Na neke smerove upisuju se hiljade studenata. Profe-
sor upozna tridesetak onih koji ¢eSce dolaze na predava-
nja i uz pomo¢ svojih saradnika (asistenta, stipendista),
ako je dovoljno uporan, uspeva da u nastavu aktivno
ukljuci stotinak. Medu njima mnogi su imucni, odgajeni
u obrazovanim porodicama, u kontaktu s dinami¢nim kul-
turnim ambijentom, koji sebr mogu da priuSte putovanja
na kojima ¢e neSto nauciti, koji posecuju umetni¢ke 1 po-
zorisne festivale. Postoje zatim 1 oni drugs, koji se Skolu-
ju uz rad 1 provode dane u maticnom uredu varoSice od
deset hiljada stanovnika, u kojoj postoje samo papirnice s
knjizarom. Studenti koji su, razoCarani studijama, izabrali
politicku aktivnost 1 teZe drugoj vrsti obrazovanja, ali ko-
ji ¢e pre ili kasnije morati da napiSu diplomski rad; veo-
ma siroma$ni studenti koji biraju¢i temu za diplomski uzi-
maju u obzir 1 troSkove — i1zmedu dva komplementarna
predmeta odluCuju se za jeftiniji. Studenti koji ponekad je-
dva nadu mesto u prepunoj auli; kad se predavanje zavr-
§i oni bi da razgovaraju s profesorom ali pred njima je
red od tridesetak osoba, a oni Zure na voz jer ne mogu
da plate hotel. Studenti kojima nikada niko nije rekao ka-
ko se trazi knjiga u bibliotect 1 u kojoj bibliotect: koji Ce-
sto ne znaju da knjige mogu naci i u svom gradu ili ne
znaju ni kako da se u nju uclane.

Saveti u ovoj knjizi biée najkorisniji upravo njima, kao
I maturantima koji nameravaju da se upiSu na fakultet 1 Zele
da shvate kako funkcioniSe aihemija diplomskog rada.

"~ "Svima njima smo zeleli da kKazémo:

Moguée je uraditi jedan vredan diplomski rad uprkos
teSkoj situaciji u kojoj se osecaju posledice davnaSnje ili
danalnje diskriminacije.
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ostalo na s ud|](1 na bilo razoCaravajuce 1l ﬁuxlm(uuu) o

sepovratl pozitivan  stav—prema studijama. koje trehe
Shvmitiv,nc_kao akum uiix‘un]c znanja ved kao kriticku cli-
risne zd buducnosl) du se uoci problem, da mu s¢ pristu-
pt na odreden nacin 1 da se zatim izlozi u skladu ~ odre-
denim tehnikama komuntkacije.

2. U ovoj knjpzi, Zelim da to bude jasno, ne objasnje-
vam Lkako se radi naucno istrazivanje’” niti pretendugen
na teorijsko-kriticku raspravu o vrednovanju samog rada

Da]em vam samo korisna uputstva o tome kako da komi-
0 _lome KdaKO di K

s WMAMWIWI /x_konom_pmpx-

_san, sastavljen od odredenog broja kucanih st rana. kop Je.

pretpostavlja se, u vezi s oblaScéu iz koje se rad uzimin
koji nece dovesti mentora u stanje bolnou cudenya

Jasno je, nadam se. da knjica pe 0¢i da_vam kaze
o Cemu treba da pisete. To je vala stvar, KH'ILH de \dm

FB(.l

\}//— Stase podrazumeva pod diplomskim radom
\/‘4/ — kako da od fgcruc lemu | 1\p|(immlu \mm Ja Tud
\3/— k‘deMblb]lO&' afsko a7 Ivan e

bbbt v MR N
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\/: kako organizovati prikupljenu gradu:
\/ kako tehnicki urediti elaborat. af:‘“""‘“ -

Qdlucu luga | Ihllp] ClZNEfa je upravo ova p()\kan

_tucka fako moZe izgledati najmanje vazna, jor ona o jo-
_,_QJW»wamgnawla. ‘‘‘‘‘

3. Diplomski_rad o _kome govori ova kn|i"u adx w

na fakulletima hunianisuckih nauka. Budu¢i da Je InUIL I5-
kustvo vezano za studije kujiZevnosti v filozofije prirodno




Je da se vecina primera odnosi na predmete kKoji se pro-
uCavaju na ovim fakultetima. Kriterijjumi ovde izneti mo-
gu se primeniti 1 na radove i1z politickih nauka, pedagogi-
Jje i prava. Ako je re¢ o istorijskim ili teorijskim temama,
a ne o eksperimentalnim i primenjenim. ovaj model bi tre-
balo da funkcioniSe i u arhitekturi, ekonomiji 1 na nekim
tehnickim fakultetima. Ali nemojte se u to previSe pou-
zdati.

4. Uporedo sa izdavanjem ove knjige, diskutuje se o
reformi univerziteta. Raspravlja se o dva ili tri stupnja di-
plome. MoZe se postaviti pitanje da Ii ¢e ova reforma ra-
dikalno promeniti koncept diplomskog rada.

Ako bude vise stupnjeva diplome 1 ako se bude ko-
ristio model vecine stranth zemalja, potvrdice se situacija
opisana u prvom poglaviju. Imacemo diplomske radove
+di Licenza” (prvog stupnja) i doktorske disertacije (dru-
g stupanj).

Saveti koje dajemo u ovoj knjizi tiCu se obe varijan-
te. ¢ kada medu njima bude razlike onda cemo 1o poseb-
no naglasiti.

5. Cezare Segre Je proCitao rukopis 1 dao mi neke sa-
vete. Buduci da sam mnoge prihvatio. ali kod mnogih
Ostao pri svojim stavovima, on nije odgovoran za konac-
ni rezultat. Naravno, od srca mu zahvaljujem.

6. Poslednja napomena. Rasprava koja sledi namenje-
na je studentima i studentkinjama, kao i profesorima |
profesorkama. Posto italijanski jezik nema neutralne izra-
ze koji oznalavaju oba pola (Amerikanci poCinju da upo-
trebljavaju person, ali bilo bi smeSno reci osoba — student



il osoba - kandidatkinja), uvek se ograniCavam na st
dent, kandidat, profesor 1 mentor, s tin di ova ranalic
ka upotreba ne krije u sebi polnu diskrimimaciju.

" Neko br mogao da me upita zaSto onda nisam Koristio same
zenski rod, studentkinga. profesorka itd. Mozda zato Sto se moy rad
zasnivie na licnom askustva pa je privodno da se s njim lak<e ident-

vl
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[I] STA JE DIPLOMSKI
RAD I CEMU SLUZI?

230
1. Zasto treba pisati diplomski rad?

Diplomski rad je pisani sastav, prose¢nog obima iz-
medu sto 1 Cetiri stotine kucanih strana, u kome student
obraduje temu koja je u uskoj vezi s predmetom studija.
Diplomski rad je, prema italijanskom zakonu, neophodan
za okonCanje studija. Kad poloZi sve predvidene ispite,
student brani svoj rad pred komisijom koja najpre saslu-
Sa kraci izveStaj mentora (profesora s kojim se ,radi” te-
ma) 1 jednog ili viSe kontramentora koji 1znose svoje pri-
medbe kandidatu; otvara se rasprava u kojoj ucestvuju i
ostali ¢lanovi komisije. Na osnovu miSljenja dva mentora
koji su odgovorni za kvalitet (ili nedostatke) rada t spo-
sobnosti kandidata da odbrani stavove iznete u radu, ko-
misija formira svoj sud. Uzimajuéi u obzir i proseénu oce-
nu tokom studija, komisija ocenjuje rad sa ocenom u ra-
sponu od Sezdeset Sest do sto deset s pohvalom i moguc-
no§¢u da rad bude objavljen. Ova pravila poStuju se na
vedini humanistickih fakulteta.

Opisali smo ,spoljasSnje” karakteristike rada 1 ritual
koji se 1zvodi, ali jo§ nismo rekli mnogo o prirodi rada.
Pre svega, zaSto italijanski univerzitet uslovljava zavrSetak
studija diplomskim radom?

Ovo nije praksa na vecini inostranih univerziteta. Na
nekima postoje i1 stupnjevi diplome koji se mogu dostici




bez diplomskog rada, na drugima postoji prvi stupanj, Ko
ji uglavnom odgovara nasoj diplomi. On ne daje pravo na
titulu doktora nauka 1 stice se bilo odredenim brojem po-
loZenih ispita bilo claboratom skromnijih zahteva: najzad.
postoje 1 takvi gde doktorski stupnjevi zahtevaju radove
razliCite tezine. Obicno se pod pravim radom podrazume-
va neka vrsta magistarskog rada, odnosno doktorata za ko-
Ji se opredeljuju samo oni koji Zele da se bave naucnim
radom. Taj tip doktorata naziva se razhcitim imenima, «
mi ¢emo ga oznaCavati internaciondlno prihvadenom an-
glosaksonskom  skracenicom  PhD(Sto znact  Philosopl
Doctor, doktor filozofije), Sto je i oznaka za doktorsku ti-
tulu uopSte u oblasti humanistickih nauka, od sociologa
do profesora grékog jezika; za doktora nehumanistickih
nauka koristi se druga skracenica, kdo na primer MD, Me-
dicine Doctor. Nasuprot PhD je nelto veoma srodno na-
Soj diplomi, Sto ¢emo oznacavati termiom Licenza. .Li-
cenza” u svojim razlicitim oblicima upucuje na obavljanje
struke, nasuprot PhD koja upucuje na akademsku aktiv-
nost, $to znaci da se ljudi s ovom titulom skoro uvek od-
[uCuju za univerzitetsku karijeru.

Na univerzitetima ovog tipa pod radom se uvek pod-
razumeva doktorska disertacija (PhD2y to je origmalan
istrazivacki rad kojim kandidat treba da pokaZe da je spo-
soban da napreduje u disciplini kojoj se posvetio. Dokto-
rat se ne radi u dvadeset drugoj godini kao naS diplom-
ski rad. ve¢ mnogo kasnije, pénekad u Cetrdesetim ili pe-
desetim godinama (naravno da postoje 1 veoma mladi
PhD). Zasto tako kasno? Zato $to je re¢ o originalnom
istrazivaCkom radu za koji, naravno. treba znati Sta su o
toj temi rekli drugi stru¢njuci ali, iznad svega, treba ,,0t-
kriti” nesto §to drugi jos nisu rekli.



Kada je rec o ,0tkricu’, poscbno u humanisuckui ia-
ukama, ne misli se samo na ona epohalna poput otkrica
o deljivosti atoma, o teoriji relativiteta ili lekw protiv tu-
mora: mogu to bitr skromni pronalasci. Naucnim se mozZe
smatrati 1 nov nacin Citanja 1 razumevanja klasicnog tek-
sta, pronalazenje jednog rukopisa koji baca novo svetlo na
biografiju nekog autora, reorganizacija i novo tumacenje
ranijih studija, koji vode sazrevanju i sistematizaciji razli-
Citih 1deja do tada rasutih u drugim tekstovima. U svakom
slucaju, istraZivaC bi trebalo da napiSe rad koji se ne moze
zaobici u daljim teoretskim istraZivanjima.

Da It je rad a la italiana tog tipa? Ne baS. PoSto se
piSe obi€no izmedu dvadeset druge 1 dvadeset Cetvrte go-
dine, dok se jo§ polazu ispiti, ne moZe biti rezultat dugog
i promisljenog rada ni dokaz pune zrelosti. DeSava se da
su diplomski radovi (posebno obdarenih studenata) prave
doktorske teze, ali vecina nije na tom nivou. All ni uni-
verzitet to ne traZi po svaku cenu: moze se napisati do-
bar rad koji nije istraZivanje veé km
méi deo po-
stojece ,,literature” (radovi objavljeni o toj temi) 1 da je u
stanju da svoje znanje izloZi jasno, da poveZe razliita
gledista i pruZi inteligentan pregled koji moze posluziti i
strunjaku za to podrucje ako konkretan problem nije do
sada proucavao.

Evo, dakle, prvog saveta: moZe se pisati rad koji je
kompilacija ili istraZivamje, rad kao_,Licenza” [l rad k4o -

D

IstraZivacki rad uvek je duZi, naporniji i odgovorniji;
kompilacija moZe takode da bude naporna (ima kompila-
cija koje su radene godinama), ali obino zahteva manje
vremena 1 nosi manji rizik.
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istrazivacki rad: kompilacija moZze da bude ozbiljan rad
mladog istraZivaCa koji pre nego Sto pocne sopstveno
istraZivanje Zeli sebi da razjasni pojmove i prikupi dovol}-
no grade.

Nasuprot njima, postoje radovi koji pretenduju da bu-
du istrazivacki, ali su uradeni povrSno: to su loSi radovi
koji iritiraju Citaoca i ne idu u prilog onom ko ih pise.

Stoga, izbor izmedu kompilacije 1 istrazivackog rada
zavisi od zrelosti i sposobnosti kandidata. Cesto, na ne-
srecu, zavisi 1 od ekonomskog momenta jer nema sumnje
da student koji radi ima manje vremend, manje energije.
a obino i manje novca za iscrpna istrazivanja (koja pod-
razumevaju kupovinu retkih 1 skupih knjiga, putovanja u
inostranstvo 1 koriSéenje stranih izvora).

Nazalost, u ovoj knjizi ne moZemo dati savete eko-
nomske prirode. Donedavno istrazivacki rad je u celom
svetu bio privilegija bogatih studenata. Ne moZe se reci
da danalnje stipendije za studiranje, za rad 1 boravak u
inostranstvu 1 razni fondovi reSavaju sve probleme. Ideal-
no bi bilo druStvo u kome bi studiranje drzava placala
onima koji imaju istinsku vokaciju za studije, i ne bi bi-
lo nuzno po svaku cenu imati ,,Cagu” da bi se dobio po-
sao, unapredenje, prohodnost na konkursu.

Ali, univerzitet u Italiji 1 druStvo &iji je odraz, za sa-
da su takvi kakvi su; ne preostaje nam niSta drugo nego
da se nadamo da ce studentt iz razli¢itih socijalnih sredi-
na moci da studiraju bez vecih odricanja. Objasni¢emo za-
to kako moze da se napiSe dobar diplomski rad, uzimaju-
¢l u obzir potrebno vreme 1 energiju, ne samo posebne
sklonosti.



2. i\l')gii ce anteresogvalt ova hidjiga.

Ako stvari tako stoje, moramo misliti i na studente
kojit su prinudeni da piSu rad da bi Sto pre diplomirali i
postigli bar rang zbog kojeg su se upisali na fakultet. Ne-
ki od njih imaju i po Cetrdeset godina. To su oni kojima
treba savet kako da napisu rad za mesec dana, za bilo ko-
Ju ocenu, samo da Sto pre zavrSe 1 odu s fakulteta. Mo-
ram odlu¢no re¢i da ova knjiga nije za njih.

Ako to traze, ako su Zrtve jednog paradoksalnog prav-
nog uredenja koje th primorava da diplomom reSavaju
bolna finansijska pitanja, mogu da urade dve stvari:

1) da za razumnu sumu novca nadu nekoga ko ¢e im
napisati rad

2) ili da prepiSu rad koji je neko napisao pre vise go-
dina na drugom univerzitetu (nije preporucljivo prepisati
objavljen rad, pa Cak ni sa stranog jezika, jer bi ga iole
informisani profesor mogao prepoznati; ali ima smisla, a
i Sansi da se srecno 1zvucete, prepisati u Milanu jedan rad
iz Katanije; treba se, naravno, raspitati da li je mentor pre
Milana predavao u Kataniji; dakle, i prepisivanje je u
ovom slucaju inteligentan 1 istraZivacki rad).

Jasno je da su dva saveta koja smo upravo dali ne-
zakonita, Kao da nekome kaZete: ,,Ako ode§ u urgentni
centar i lekar odbije da te primi, stavi mu noZ pod grlo.”
U oba slucaja radi se o potezima oCajnika. Ovim paradok-
salnim savetom samo potvrdujemo Cinjenicu da knjiga ne
pretenduje na reSavanje ozbiljnih problema socijalne struk-
ture 1 postojecih zakonskih odredbi.

Namenjena je svima koji (iako nisu milioneri i nema-
- ju mogucnosti da studiraju deset godina poSto su propu-
tovali ceo svet) mogu svom radu da posvete nekoliko Ca-
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tisfakciju 1 moZda im posluZiti i posle studija; koji, bez
obzira na ogranicenja i relativno skromne mogucnosti sop- B
stvenog angazovanja, Zele da napiSu jedan ozbiljan rad. |
MoZe se ozbiljno obraditi 1 zbirka figurica; dovoljno je
utvrditi predmet zbirke, kriterijum katalogizacije. istorijski
okvir. Ne moramo i¢i dalje od 1960, ali zato moramo
imati uvid u sve figurice napravljene do danas. Uvek ce
postojati razlika izmedu ove zbirke 1 one u Luvru, ali
umesto jednog neozbiljnog rada o muzeju bolje je napra-
viti ozbiljnu zbirku figura fudbalera od 1960. do 1970
Ovaj kriterijum moZe se primeniti i na diplomski rad.

2472

3. Kako rad da posluzi posle diplomiranja?

Postoje dva nalina da se rad napiSe tako da sluzi i
posle zavrSenih studija. Prvi je da se tema obradi kao po-
wlwmd koje se kasnije nastavlja, naravno,

WWDJL e

~ Drugi je zamiSljen tako da i direktoru lokalne turistic-
ke agencije moZze koristiti u poslu kojim se bavi, iako je
njegova tema bila ,Od ‘Ferma i Lucie’ do “Verenika'” LI

;wmm»kl rad znaciz’ 1) precizno f isat
'temu;(2) ‘prikupiti gradu za_obradu teme; K3! Qr? anizovatl

grddu po nekom redosleduﬂ) rouditi t rl

|
4 : s e —
"\ istom grddom ako pozel: da se pOLddel 1stom temom

_INapisati diplomski rad znacl, dakle, naucifi Kako une-

e e

,U_J:ed_JLsop«tvenQ ideje i kako srediti podatke To je is-

kustvo metodicnog rada koje se svodi na konstruisanje




JUG“UB ,,pluuiixuu\ }\u_,n LCMuLll 1 wugiind, Laniv, aic
toliko vaz, 4 1404 _koliko radno_iskustvo koje ona
ukIJUCUJe, Ko je umeo da prikupi gradu o dve redakcije
mog romana umece kasnije da na isti, metodi-
¢an nacin prikupi podatke koji su mu potrebni u turistic-
koj agencij.

Autor ovog teksta objavio je ve¢ desetine knjiga o raz-
licitim temama ali ako je uspeo da napiSe poslednjih devet
to je zato Sto se posluZio iskustvom prve koja je, u stvari,
bila prosiren diplomski rad. Bez te prve knjige ne bi mo-
gao da napiSe ostale. [, u onome §to je dobro kao 1 u ono-
me S$to nije, u njima je ostao trag prvog rada. Vremenom
postajemo lukaviji 1 mnogo viSe znamo, ali nacin na koji
¢emo obradivati materiju koju poznajemo zavisie uvek od
toga kako smo pristupali onome §to nismo znali.

Konacno, pisanje diplomskog rada je vezba pamdenja.
Imamo dobro pamcenje i u starosti ako smo ga vezbali u
mladosti. Nije vaZno da li smo ga vezbali ucecn‘ﬂ;{pgnei '
sastave svih timova prve lige, Karducijevu poeziju ili rim-
ske careve od Avgusta do Romula Avgustola. (N’g,rjimo
ako se vezba pamcenje, bolje je ufiti-ono §to nds intere:

sule ili nam koristi: ali ponekad je i ucenje nepotrebnih

wvezbd Znati Mlje pisati dlplom-
ski rad u 3t nas : '

cemu § sekundarma_u
odnosu_na mefod rada-i-iskustvo koje Stideme————— "

_Ako se neffo radi dobro, nijedna tema nije glupa: te-
meljan an rad dovodi domnamd, bez obzira na to
kgl”iko nam tema izgleda nevazna 1 nezanimljiva. Marks ni-
/jfé pisao rad o politickoj ekonomiji nego o dvojici grckih
filozofa, Epikuru i Demokritu. I to nije bilo slucajno.
Mozda je Marks bio u stanju da razmiSlja o problemima
istorije i ekonomije sa teorijskom tezinom koja nam je do-




Dro pozndld UpIdvo zdlo SLO Je NAUCIO dd ISl Proucay dju
¢i svoje grcke filozofe. Zbog mnogih studenata koji poci-
nju s vrlo ambicioznim radovima o Marksu a kasnije zavr-
Savaju u personalnim sluzbama velikih kapitalistickih kom-
panija, vredi preispitati postojeci koncept diplomskih rado-
va sa aspekta njihove upotrebne vrednosti 1 aktuelnosti.

/)
°U/5/‘7)/'

4. Cetiri osnovna pravila

Desava se da profesor nametne kandidatu odredenu
temu. To treba iZbeci po S cenu. _
—Ovde se ne mish na Sutajeve Kada Kandidat sam trasi
savet, ve¢ na one kada je profesor iskljucivi krivac ili ka-
da je kandidat odgovoran zato §to je nezainteresovan, spre-
man sve da uradi loSe samo da nekako resi problem.QM,i

cemo se pozabaviti kandidatima koji pokazuju neko inte-
resovanje 1 profesorima spremnim da im izadu u susret.
U takvim sluajevima, postoje Cetiri pravilaﬂza’ifz,bjr/

Jleme: ‘*v
V4 @Tema mord odgovarall interesima kandidata (dakle,
fema mord 04g

U najuzoj vezi sa ispitima koje je polagao, literaturom ko-
ju je koristio, njegovim politickim, kulturnim 1 religioznim
ambijentom).
Ny
. 2) Izvori na koje se kandidat upucuje morgju_biti_do-
stupni, §to_znaci uskladeni s njegovim materijalnim mo-
ucnostima.
\JJdzvor_na_kge se upucuje moraju biti upotrebljivi,
odnosno primereni kulturnom profilu kandidata.
V4 \42 ./Mclodolo.s*k{' okvir istraZivanja mora bili uskladen
sd iskustvom kandidata. :
———— T T T
Ovako formulisana pravila deluju banalno, kao da bi
se mogla saZeti u samo jedno uputstvo: .Svako treba da




napiSe rad za koji je sposoban”. Pa dobro, i jeste tako,
ima dramatiéno neuspelih radova upravo zato §to od po-
etka nisu poStovana ovako ofita pravila.

U poglavljima koja slede daéemo neke savete koji ce
vam pomo¢i da izaberete temu u skladu sa svojim mo-
guénostima.



[} IZBOR TEML

2.8,
1. Monografski ili panoramski rad?

Obi¢no je prva namera studenta da napife jedan sve- -
obuhvatan rad. Ako ga interesuje knjiZevnost, njegov pr-
vi impuls biée da obradi temu KnjiZevnost danas. Primo-
ran da saime temu, odabrale [falijansku knjizevnost od
zavrsetka rata do Sezdesetih godina.

To su veoma opasne teme od kojih se jeZe ozbiljniji
naucnici. Za jednog dvadesetogodiSnjaka re¢ je o nemo-
guéem zadatku. Napraviée dugaCak spisak imena i pregled
‘vazeéih miSljenja ili ¢e u svom radu izneti originalni stav —
i biti uvek optuZivan za neoprostive propuste. Veliki sa-
vremeni kriticar Danfranko Kontini je 1957. objavio ftali-
Jansku knjiZevnost osamnaestog i devetnaestog veka. Da
je to bio njegov diplomski rad ne bi ga odbranio, iako je

reC o elaboratu na 472 strane. OptuZili bi ga za nemar ili —

neznanje jer nije naveo neka imena koje veéina smatra ve-
oma bitnim, ili Sto je Citava poglavlja posvetio takozva-
nim ,,minornim” autorima, a kratke opaske na dnu strani-
ce autorima koje smatraju ,,znaCajnim”. Naravno, kada se
radi o struénjaku Cije je poznavanje istorije, kao i kriti- ..
Carska oStrina, dobro poznato, svi shvataju da su propusti
i nesrazmera svestan Cin i daje odsustvo kriticki re€itije
od Citave stranice porazne kritike. Ali, ako sli€nu Salu se-
bi dopusti dvadesetdvogodiinji student, ko garantuje da
iza toga ne stoji mnogo pakosti ili da propusti nadome-
Staju kriticke tekstove pisane drugde - ili da bi autor

umeo da ih napise? '



Cesto se deSava da student huji je pisau iad viog L
pa optuZi ¢lanove komisije da ga nisu shvatili, ali oni ni-
su ni mogli da ga shvate, Sto ¢e reci da je jedan suvise
panoramski rad uvek i ¢in oholosti. To ne znadi da inte-
lektualnu oholost treba apriori odbaciti. MoZe se reci i da
je Dante bio lo§ pesnik, ali tek nakon najmanje tri stoti-
ne stranica temeljne analize Danteovih tekstova. Sudove
te vrste nije mogude dati u jednom panoramskom radu.
Zato se preporuCuje da student umesto /ftalijanske literatu-
re od kraja rata do Sezdesetih godina izabere jedan skrom-
niji naslov.

Reéi ¢u vam odmah koji bi naslov bio idealan: ne Ro-
mani Fenolja nego samo Razlicite redakcije ‘Partizana
DZonija’. Dosadno? MoiZda, ali kao izazov je interesantnije.

Kad bolje razmislite, to je lukav izbor. S jednim pa-
noramskim radom o knjiZevnosti nastaloj u rasponu od Ce-
trdeset godina, student se izlaZe moguéim prigovorima.
Ko bi od ¢lanova komisije odoleo iskuSenju da pokazZe ka-
ko dobro poznaje nekog beznaCajnog autora koji u radu
nije naveden? Dovoljno je da svaki €lan komisije, preli-
stavsi spisak imena, otkrije tri propusta i da student bude
izloZen rafalu optuzbi posle kojih ée njegov rad izgledati
kao spisak nestalih lica. Ako je student, nasuprot tome,
ozbiljno obradio precizno formulisanu temu, ovladade ma-
terijom uglavnom nepoznatom veéini sudija. Ne sugeriSem
jeftin trik; trik jeste ali ni malo jeftin jer podrazumeva
ozbiljan trud. Kandidat se pojavljuje kao ,,struénjak” pred
manje struCnom pub’likom, a bududi da se potrudio da po-
stane struan, pravedno je da uZiva u prednostima takve
situacije.

Izmedu dve krajnosti, panoramske teze o knjiZevnosti
u periodu od Cetrdeset godina i one strogo monografske



U tacdiCiini vanijaindond Jolnly Ridinug tohota, e o
go srednjih reSenja. Mogu se formulisati teme popul
Neoavangarda u knjizevnosti Sezdestih ili Slicnosti 1 raz-
like izmedu tri pisca , fantastike”: Savinija, Bucatija i Lan-
dolfija.

U jednoj knjizici koja se bavi sliénom temom, naao
sam uputstvo za prirodne nauke, koje se moZe primeniti
na sve oblasti:

Tema Geologija, na primer, previSe je Siroka. Vulka-
nologija kao grana geologije isto tako. Tema Vulkani
Meksika mogla bi da se razvije u dobar rad ali pomalo
povrian. Dalje suzavanje dovelo bi do vrednije studije:
Istorija Popokatepetla (na koji se 1512. verovatno popeo
jedan od Kortezovih konkvistadora i koji je imao samo
jednu erupciju 1702). Jo§ uZa tema koja obuhvata kradi
period bila bi Nastanak I gasenje Parikutina (od 20. fe-
bruara 1943. do 4. marta 1952). To je bio poslednji sa-
vet, pod uslovom da se o prokletom vulkanu kaZe bas§ sve
Sto ima da se kaZe.

Nedavno-mi-se_obratio jedan-student koji je Zeleo da
za diplomski uzme temu Simbol u savremenoj misli. Ne-
iz vodljivo. Bar ja nisam znao Sta bi trebalo podrazumeva-

ti pod ,simbolom”: to je zaista jedan termin koji menja
znacenje zavisno od autora 1 ponekad mu dva autora da-
ju potpuno suprotna znacenja. Pod ,,simbolom” formalni
logi€ari 1li matematiCari podrazumevaju izraze bez znale-
nja koji zauzimaju jedno odredeno mesto 1 imaju odrede-
nu funkciju u datom formalizovanom racunu (kao a i b
ili x 1y u algebarskim formulama), dok drugi autori pod
simbolom podrazumevaju jednu formu punu dvosmislenih
znaCenja, poput onih koja se pojavljuju u snovima i koja
se mogu odnositi na jedno drvo, na seksualni organ, na



zelju za sazrevanjem td. Kako onda pisau rad s takvim
naslovom? Trebalo bi analizirati sva znacenja simbola u
savremenoj kulturi, napraviti jednu listu koja ce ukazati
na sli¢nosti i razlike medu njima, videti da li uprkos raz-
likama postoji zajednicka, osnovna ideja koja se pojavlju-
je kod svih autora ili su zbog suStinskih razlika ove teo-
rije nekompatibilne. E pa dobro, jedno takvo delo nijedan
filozof, lingvista ili savremeni psihoanaliticar jo§ nije
uspeo da stvori. Kako ¢e onda to poci za rukom jednom
poCetniku koji, bez obzira koliko se trudio, nema za so-
bom viSe od Sest ili sedam godina zrelog promisljanja.
Mogao bi napisati jedan inteligentan rad i izloZiti jedno
sasvim li€no videnje, ali tako se vracamo ponovo Konti-
nijevoj istoriji italijanske knjizevnosti. Mogao bi da pred-
loZi svoju teoriju o simbolima, zanemarujuci ono Sto su
govorili drugi autori: koliko je diskutabilan ovakav izbor,
objasnicemo u odeljku II. U razgovoru sa studentom pred-
loZio sam_da piSe o simbolima kod Frojda i Junga, zane-
marujuéi sve ostale pristupe 1 suCeljavajuéi samo teorije
dvojice autora. Ali, otkriva se da student ne zna nemacki
jezik. Odlucili smo se za temu Pojam simbola kod Pirsa,
Fraja i Junga. Od kandidata se traZilo da izloZi razlike iz-
medu tri ista pojma kod trojice razliCitih autora, filozofa,
kritiCara i psihologa; trebalo je pokazatx kako u mnogim
raspravama o ovim autorima dolazi do neslaganja zato §to
se znalenje koje ovom pojmu pripisuje jedan autor pripi-
sivalo drugom. Tek na kraju, u hipotetiCkom zakljucku,
kandidat bi pokuSao da pokaZg. da li i koje analogije po-
stoje izmedu istoimenih pojmoya, pozivajuci se i na dru-
ge autore, kojima zbog precizno formulisane teme nije
Zeleo da se bavi. Niko ne bi mogao da mu prigovori §to
‘nije uzeo u obzir autora K, budu01 da se tema bavi au-




tortma A, } 1 Z, niu da je ciurao autora J u prevodu, jer
bi se radilo o uzgrednoj napomeni u zakljucku, a tema je
zahtevala da se temeljno i u originalu proude samo troji-
C4 autora precizirana u naslovu.

Eto kako jedan panoramski rad moze da se sa7me u

prihvatljive okvire, a da se pri tom ne pretvori u strogo
onografski. '

" Treba da bude jasno da termin ,monografski” moze
imati mnogo Sire znaCenje od onoga koje smo ovde upo-
trebili. Monografija je obradivanje samo jedne teme i kao
wotstavlia se ,prici”, udZbeniku, enciklopediji.
Zbog toga je monografski i rad pod naslovom: 7ema
‘Svet okrenut naopako’ kod srednjovekovnih pisaca.
ProuCavaju se mnogi autori ali samo s aspekta jedne
specme teme (sa aspekta jednog zamiSljenog paradoksa
“ili bajke: ribe lete u vazduhu, ptice plivaju u vodi). Pod
pretpostavkom da se dobro uradi, bila bi to odlicna mo-
nografija. Ali, da bi zaista bila uradena kako valja, treba
navesti sve “aufore Koji su obradivali tu temu, naro&ite_one
manje poznate kojih se niko ne sew_ng-
_Sto_izmedu_monografskog i panoramskog i nije nimalo
_lak: zahteva mnogo Citanja. Ako se od nje ipak ne odu-
staje, trebalo bi je_suzilf, Tema “Sver oRrenul naopako
kod karolinskih pesnika. _
" Podrudje se suzava, zna se ita treba obraditi 4 $ta 1z-
ostaviti. Naravno da je uzbudljivije pisati panoramski rad,
T\\Ajerimad s;ega izgleda dosadno baviti se godinu ili dve

S

dana jednim autorom. Al treba znati da pig 15080, |
monografskog rada ne znai izgubiti sasvim iz vida papo-
ramu. Pisati rad o pripovedackoj prozi Fenolja znaci ima-
. . .. ‘n . . -
ti u vidu italijanski realizam kao pozadinu, Citati Pavezea
ST NS TIoIR Y Py . oy e ..
ili Vitorinija, ste¢i- uvid u prozu americkih autora koje je
Fenoljo ¢itao i prevodio.




w/ D4MO d4KOo uMupnlc dautora u panordinski pr%icd mo-
Zete ga thLUUJ@¢mL A1l jednoje Koristiti panora-

" _M,QQLHCU ; d__dIngQ_Jl\QrdVl[l pdnordmsku sllku.
Jedno je slikati portret plemica sa selom 1 rekom u poza-

‘Zﬁﬁi"?ugo je slikafi polja, dolifie 1 reke. Treba promeni-
"t tehniku, treba promeniti, fotografskim jezikom redeno,
fokus. Polazeci od jednog autora, panorama moZe biti ne-
dovoljno jasna, nepotpuna ili iz druge ruke.
w U zakljuCku bih podsetio na osnovno pravilQ: sto se vix.
7Le suzavd_polje, radi se bolje i_sigurnije je. Monografski
rad ima prednost nad panoramskim. Bolje je da rad vise Ii-
¢1 na esej nego na udzbenik istorije ttienciktopediju——"

J4.,5¢9

2. Istorijski ili teorijski rad?

Ova dilema je moguca samo u nekim oblastima. Ako
Je rec o istoriji matematike, romanskoj filologiji ili istori-
jt nemacke knjiZevnosti, rad moZze biti samo istorijski. Ra-
dovi iz arhitektonske kompozicije, nuklearne fizike ili
komparativne anatomije su obicno teorijski ili eksperimen-
talni. Ali, postoje predmeti kao §to su: Teorijska filozofi-
ja, Sociologija, Kulturna antropologija, Estetika, Filozofi-
ja prava, Pedagogija ili Medunarodno pravo, gde se piSu
1 teorijski 1 1storijski radovi.

Teorijski rad se bavi_jednim apstraktnim_problemom

koji_je moZda ve¢ bio predmet razmatranja: priroda [jud-

ske volje, ideja slobode, poznavanje drustvene uloge, po-
stojanje Boga, genetski kod. -

" Ovako nabrojane teme izazivaju smeh jer se odmah
misli na onu vrstu pristupa koji je Grams$i nazivao ,krat-
ke opaske o svemiru”. Veliki mislioci su se bavili ovim
temama, ali, osim retkih izuzetaka, bio je to plod viSede-
cenijskog promisljanja.




U rukama jednog studentd, nuzno ogranicenog nauc-
nog iskustva, ove leme se obicno reSavaju na dva nacina
Prvi (manje tragi¢an) rezultira radom koji smo u proslom
odeljku definisali kao ,panoramski”. Analizira se pojam
druStvene uloge, ali kod razli¢itih autora. Druga moguc-
nost viSe zabrinjava jer kandidat zamiSlja da na nekoliko
desetina stranica moZe da reSi problem Boga i definiciju
slobode. [z iskustva znam da su studenti koji su izabrah
takve teme pisali vrlo kratke radove, bez prave unutrasnje
organizaclje, bliZe lirskoj poemi nego nau¢nom radu. Na
primedbe da je rad suviSe lican, uopSten, neformalan 1 bez
istoriografske provere, kandidat obi¢no odgovara da ga ni-
su razumeli, da je njegov rad umniji od mnogih banalnih
kompilacija. MoZda je to 1 taCno, ali joS jednom nas Is-
kustvo uCi da su to kandidati s konfuznim idejama, liSe-
ni naucnicke skromnosti i sposobnosti komunikacije. Na-
ucnicka skromnost nije vrlina slabih ve¢ ponosnih. Ne tre-
ba iskljutiti ni moguénost da je Kandidat genije, da je s
dvadeset dve godine shvatio sve 1, da ne bude zabune, iz-
neo sam ovu pretpostavku bez trunke ironije. Ali, Cinje-
nica je da kada se takav genije pojavi na kugli zemalj-
skoj, svetu treba mnogo vremena da ga primeti, a njego-
vo delo se Cita 1 proucava godinama pre nego Sto mu se
prizna veliCina. Kako se moze ofekivati od komisije ko-
ja pregleda toliko radova da odmah shvati veliCinu usa-
mljenog trkaca’

Ali pretpostavimo da je student razumeo neSto veoma
vazno: poSto se niSta ne rada ni iz Cega, 1 on je do svo-
jih stavova doSao pod uticajem drugog autora. Transfor-
misace, dakle, svoj teorijski rad u istoriografski, odnosno.,
nece se baviti problemom bica, spoznajom slobode ili dru-
stvenim pokretima, nego ¢e razviti temu kao Sto je Fro-
blem bica kod ranog Hajdegera, Pojam slobode kod Kan-



ta th Pojumn Giustycae i hod Diisoisa. Aho B sop
stvene ideje, one ¢e doci do izraZaja 1 u protivstavu pre-
ma idejama autora koga obraduje: moZe se reci mnogo
novog o slobodi proucavajuéi nacin na koji su drugi go-
vorili o njoj. A ako bas Zeli, ono §to je trebalo da bude
njegov teorijski rad, postace zavr§no poglavlje njegovog
istoriografskog rada. Svi ée moci da provere ono §to ka-
Ze, jer su sudovi koje uvodi u igru ve¢ poznati. Tesko je
pipati u mraku 1 poceti raspravu ab imitio. Treba pronadi
tacku oslonca, posebno za probleme tako neprecizno for-
mulisane kao §to su pojam bica ili slobode. Cak i ako smo
geniji, a naroCito ako smo geniji, neéemo se poniziti po-
lazeéi od drugog autora, jer to ne podrazumeva ni fetii-
zam ni bezrezervno prihvatanje njegovih stavova; na dru-
gog autora se moZe pozvati i da bi se ukazalo na njego-
ve- greSke i ograni¢enja. Ali dobija se tacka oslonca. Sred-
njovekovni mislioci, koji su preterivali u velianju svojih
antickih uzora, govorili su da moderni autori, iako u po-
redenju s njima ,patuljci”, oslanjajuci se na njih postaju
»patuljci na ramenima dZinova” 1 zato vide dalje od svo-
jih prethodnika.

Ova uputstva ne mogu se primeniti u eksperimental-
nim 1 primenjenim predmetima. Ako se piSe rad 1z psiho-
logije, alternativa temi Froblem percepcije kod Fjazea ne-
Ce biti Problem percepcije (iako bi neko nesmotren poze-

_leo da uzme tako opasnu opIs"tu@_u). Alternativa istori-
ografskom radu je, pre svega, eksperimentalni rad: Opa-

Zanje boja kod grupe hendikepirane dece. Ovde je situa-
cija drugacija, jer kandidat ima pravo da se u eksperimen-
talnoj formi suoci s problemom koji proucava ako pozna-
je metod istraZivanja 1 ima neophodne uslove: pristup la-
boratoriji i stru¢nu pomo¢. Ali dobar istraZiva ne poci-




NJe S Praceijeill [antlja SOl SUUURa arnu plc tuga 1
je napisao bar jedan rad panoramskog tipa, jer bi u su-
protnom rizikovao da otkrije kiSobran, da izloZi neto Sto
je odavno poznato ili da primeni metode koji su se vec
pokazali neuspeSnim (iako predmet istraZivanja moZe biti
provera metoda koji jo§ nije dao zadovoljavajuce rezulta-
te). Rad eksperimentalnog tipa ne moZemo raditi kod ku-
¢e niti mozemo 1zmisliti metod. [ ovde treba uvaZiti pra-
vilo: ako ste inteligentan patuljak, skocite na rame nekog
dzina, Cak 1 skromne visine; ili na rame drugog patuljka.
Uvek ima vremena da put nastavite sami.

3. Teme iz proSlosti ili savremenc teme?

Ovako formulisano pitanje izgleda kao oZivljavanje
stare querelle des anciens et des modernes... U mnogim
disciplinama ono se uopSte 1 ne postavlja (iako se rad 17
istorije latinske knjiZevnosti moZe baviti Horacijem, kao 1
studijama o Horaciju u poslednjih dvadeset godina). Na-
suprot tome, logicno je da onaj ko piSe diplomski 1z isto-
rije savremene italijanske knjiZevnosti nema alternativu.

Ipak, nije redak slucaj da student uprkos savetu pro-
fesora da diplomira na petrarkisti iz 16. veka ili poezij
pisanoj u arkadskom stilu, radije bira Pavezea, Basanija,
Sangvinetija. Cesto_je izbor plod autentiéne vokacije i te-
Sko ga je osporiti, ali i pogreSnog uverenja da je lakSe 1
zabavnije pisati 0 savremenim autorima.

._Odmah da kuzemo da je savremeni aulor uyek teZi.
Tano je da je bibliografskih jedinica manje, da su svi
tekstovi dostupni, da prva faza rada umesto u biblioteci
moZe da se obavi I na plaZzi s dobrim romanom u ruka-
ma. Ili je cilj jedna skrpljena teza u kojoj se jednostavno



punavlju UBO SL S diugi veo UKL 1 oulda J¢ LU RId) pii-
e, (moZe se napabirCiti 1 rad o petrarkisti iz 16. veka);
il Zelite da kaZete neSto novo, 1 u tom sluCaju Cete se
uveriti da o antiCkom autoru postoje bar pouzdana tuma-
Cenja na koja se moZe nadovezati, dok o su o savreme-
nom autoru sudovi joS uvek neodredeni 1 neusaglaseni, a
naSa kriticka sposobnost umanjena nedostatkom vre-
menske distance i zato sve postaje izuzetno teSko.

Nema sumnje da se teZe Cita stari autor, da podrazu-
meva pazljivije bibliografsko istraZivanje (mada obicno
postoje kompletni bibliografski spiskovi), ali ako se di-
plomski shvati kao prilika da se student upozna s
istraZivaCkim postupkom, stariji autor donosi viSe proble-
ma, ali pruza i priliku da se viSe nauci.

Ako student osea da ima smisla za savremenu kriti-
ku, pisanje diplomskog moZe biti poslednja prilika da se
suoCi sa starijom knjiZevnoScu, da proveri svoje afinitete
i mogucnost tumacenja teksta.

Ne bi bilo loSe iskoristiti ovu priliku. Mnogi savre-
meni pisci, bar oni avangardni, nisu pisali rad o Monta-
leu ili Paundu, ve¢ o Danteu ili Foskolu. Naravno, ni ov-
de nema preciznih pravila: sposoban istraZiva¢ moze da
uradi istorijsku ili stilsku analizu savremenog pisca sa
istim temeljnim 1 preciznim filoloSkim uvidom kakav zah-
teva 1 rad o starijem autoru.

Osim toga, problem varira od predmeta do predmeta.
U filozofiji moZda viSe problema stvara jedan rad o Hu-
serlu nego o Dekartu 1 odnos ,lakog” 1 ,Citljivog” je obr-
nut: bolje se Cita Paskal nego Karnap.

Zato | jjedini savet: raditi_na s niku kao

da_je_stariji autor i obratno. o

Bice vam zabavnije i napisacete ozbiljniji rad.




4. Koliko vremena treba odvojiti?

Odmah da kazemo: pe viSe od tri godine 1 ne _manjc
od §est mesect. Ne viSe od tri godine, jer ako neko za tri
Eodine ne uspe da formuliSe temu 1 pronade neophodnu
gradu, to moZe da znaCi samo sledece:

1) izabrali ste pogreSnu temu koja prevazilazi vase
sposobnosti;

2) pripadate onima koji nikad nisu zadovoljni, hteli bi
da kaZu sve 1 Sto se vas tiCe moZete tako joS dvadeset go-
dina, dok jedan sposoban istraZivaC mora znati da posta-
vi granice i u datim okvirima napravi neSto odredeno;

3) unervozili ste se, ostavljate rad I ponovo mu se
vradate, oseate se nerealizovanim, rasipate se, koristite
rad kao alibi za maloduSnost, necete nikad diplomirati.

Ne manje od sest meseci, jer 1 ako piSete jednu do-
bru studiju od Sezdeset Slajfni Sest meseci Ce proleteti za
¢as — od uvodenja u rad, pravljenja bibliografije, pisanja
beleZaka do sredivanja 1 pisanja teksta. Naravno da ce is-
kusnom istraZivacu trebati manje vremenad, ali on ima z4
sobom godine 1 godine rada, proucavanja literature 1 be-
leZaka koje student treba tek da stvori.

Kada kazem Sest meseci i1li tri godine ne mislim, na-
ravno, na samo pisanje teksta koje moze trajati mesec il
petnaest dana, zavisno od nacina rada: mislim na vremen-
ski okvir od prve zamisli do predaje elaborata. Student
moZe da radi na diplomskom efektivno samo godinu da-
na, ali on tada izlaZe znanje koje je akumulirao u pret-
hodne dve godine, a da mu to nije bio cilj.

Idealno je, po mom miSljenju, szabrati temu (u dogo-
voru s mentorom) negde pred kraj druge _@ﬁw
U to vreme ve¢ poznajemo razli€ite oblasti, « imamo ne-
kakav uvid i u predmete koie 08 nismo polagali. Napra-




Vite Dldgovremeno 1zbor nyje ni kKompromitujuce 1 nepo-
pravljivo. Imamo godinu dana vremena da shvatimo da je
ideja bila pogreSna, da promenimo temu, mentora ili Cak
predmet. Nema niCeg loSeg u tome ako ste uloZili godinu
dana u rad iz gréke knjiZevnosti, a onda se predomislili i
izabrali temu iz savremene istorije; to nije sasvim izgu-
blijeno vreme: bar dete nauciti kako se pravi jedna preli-
minarna bibliografija, kako se prikuplja 1 sreduje grada i
organizuje sadrZaj. Setite se Sta je reCeno u poglaviju [ 3:
teza sluZi pre svega zato da vas nauli da organizujete svo-
je misli, nezavisno od teme koju obradujete.

Da bi dobro napisgo rad, kandidat treba da konsultu-
je_mentora u_svakoj fazj rada. Ne mistifikujemo ulogu

mentora, ali pisanje rada je isto kao pisanje knjige, vrsta
komunikacije koga podrazumeva postojanje publike: a
mentor je jedini uzorak kompetentne publike koga kandi-
dat ima na raspolaganju tokom pisanja rada. Rad napisan
u poslednjem momentu prisiljava mentora da na brzinu
pregleda poglavlja ili ¢ak gotov elaborat. Ako mentor do-
bije rad u poslednjem trenutku 1 nezadovoljan je rezulta-
tom, napaSée kandidata pred diplomskom komisijom i is-
hod ¢e biti neprijatan. Neprijatan i za mentora koji ne bt
smeo da se pojavi pred komisijom s radom kojim nije za-
dovoljan: to je i njegov poraz. Ako zaista veruje da kan-
didat nije u stanju da se uhvati u koStac s temom, treba
to ranije da mu kaZe, da mu ponud: drugu temu ili da sa-
¢eka neko vreme. Ako posle toga 1 uprkos upozorenjima
kandidat smatra da mentor nije u pravu ili da nema vre-
mena da Ceka, rizikovade u svakom sluc¢aju burnu disku-
siju ali ée bar biti upozoren.

Iz ovih napomena mozZe se zakljuciti da rad napisan
za Sest meseci, iako prihvaden kao manje zlo, nije narav-




1o vplimuin (Osi @ko Nam ema ne dopusta da 1znese-
mo iskustva stecena prethodnih godina).

Ima sluCajeva kada je neophodno sve resiti u Sest me-
seci. Treba pronaci temu koja se moZe dostojno 1 ozbil}-
no obraditi u tom periodu. Ne bih Zeleo da se ova uput-
stva shvate suvise ,komercijalno”, kao da prodajemo ,, te-
mu od Sest meseci” 1 ,temu od Sest godina™ po razlicitim
cenama i za razliCite klijente. Ali izvesno je da se 1 za
Sest meseci moZe napisati dobar rad.

&ge potrebno za ovakav rad? .
1).tema mora biti precizno. formulisana;

" 2) n__lbohe Je da bude savremena da bi se izbeglo bi-
bliografsko 1strd21VdnJe koje seze do starih Grka; alterna-
tiva je marginalna tema o kojoj je malo pisano;

{/3 ) 'grada mora biti lako dostupna 1 pregledna.

Nmekohko primera. Ako za temu izaberem cr-
kvu Santa Maria del Kastelo u Aleksandriji, mogu se na-
dati da ¢u sve Sto mi treba za rekonstrukciju njene isto-
rije, ukljucujuéi 1 restauracije, naéi u gradskoj biblioteci
Aleksandrije 1 u gradskom arhivu. KaZem ,mogu se na-
dati” jer se stavljam u ulogu studenta koji hoce da napi-
Se rad za Sest meseci. Ali, pre nego §to krenem s projek-
tom, moram da se informiSem 1 proverim da !i je moja
pretpostavka osnovana. Kao prvo, trebalo bi da zZivim u
blizint Aleksandrije; ako stanujem u Kaltaniseti gore ni-
sam mogdo da smislim. Osim toga, ima tu i jedno ,ali”.
Ako su deo dostupne grade neobjavljeni srednjovekovni
rukcpisi, morao bih znati i neSto o paleografiji,-odnosno,
morao bih vladati tehnikom Citanja 1 deSifrovanja rukopi-
sa. | evo kako jedna tema koja se Cinila lakom postaje te-
ska. Ako, pak, otkrijem da su od 17. veka pa nadalje svi
relevantni tekstovi objavljeni, idem na sigurno.



Diugi proovs. ieladio du Bapung vaiciinl paoae, o
pisao je samo tri romana i zbirku eseja. Sva dela odevxo
je isti izdavac, Bompiani. Zamislimo sad jedan rad pod
naslovom Odjek Rafaela la Kaprie u savremenoy italijan-
skoj kritici. Kako izdavaci obi¢no u svojim arhivima Cu-
vaju kriticke prikaze objavljene o njihovim autorima, mo-
gu se nadati da cu s nekoliko poseta sediStu u Milanu re-
Siti problem, odnosno, prikupiti sav materijal koji me in-
teresuje. Uostalom, autor je ziv, mogu da mu piSem ili
odem da s njim razgovaram, mogu dobiti nove bibliograf-
ske podatke 1, skoro sasvim sigurno, fotokopije tekstova
koji me zanimaju. Jedan od kritiCkih prikaza moZe me
uputiti na druge autore s kojima La Kapriu porede ili ko-
jima ga suprotstavljaju. Polje se pomalo Siri ali sve osta-
je u razumnim granicama. Najzad, ako sam izabrao La
Kapriu, znac¢i da me interesuje italijanska savremena
knjizevnost, u suprotnom, odluka je doneta proraCunato I
nepromisljeno u isto vreme.

Jo§ jedna tema od Sest meseci: 7umacenje Drugog
svetskog rata u udzbenicima istorije za srednje skole u po-
slednjih petnaest godina.

MoZda je malo komplikovano dobiti uvid u sve
udzbenike istorije koji su u opticaju, ali nema mnogo iz-
davaca koji Stampaju udzbenike. Kada nabavimo fotoko-
pie ili originalne tekstove, videcemo da se ta tema obra-
duje na nekoliko strana i da se rad na poredenju moze
obaviti za kratko vreme. Naravno, ne moZze se suditi 0 na-
¢inu na koji knjiga govori o Drugom svetskom ratu ako
se ovaj segment ne dovede u vezu sa opStom istorijskom
slikom koju knjiga nudi; znai, zahteva se ozbiljan i te-
meljan pristup. Ne moZemo krenuti a da kao parametar
nismo prihvatili brojne istorijske studije o Drugom svet-



SKULLL 1Al 9U0IU Juy tituuling, v wid Un o Vibiaibodis oo
ove forme kriticke kontrole, rad bt mogao da se napiSe ne
za Sest mesect nego za nedelju dand, ali to ne bi bio di-
plomski rad ve¢ novinski Clanak, mozda oStrouman 1 bri-
ljantan, ali nedovoljan da dokaze istrazivacku sposobnost
kandidata.

Ako neko Zeli da napiSe diplomski za Sest meseci ra-
dedi sat vremena dnevno, dalji razgovor nema smisla.
Upucujemo ga na savete iz odeljka I 2. Prepisite bilo ko-
ji rad 1 zavrsite posao.

?2(&12/

5. Da li je potrcbno znati strane jezike?

Ovo poglavlje se ne odnosi na one koji pripremaju
rad 1z stranog jezika ili strane knjiZevnosti. PoZeljno je da
poznaju jezik o kome piSu. Stavie, bilo bi pozeljno da
ako piSu rad o jednom francuskom autoru, on bude napi-
san na francuskom. Na mnogim univerzitetima u svetu se
tako radi i to je pravilno.

Ali, sagledacemo problem s aspekta onih koji diplom-
ski rad piSu 1z filozofije, sociologije, prava, politickih na-
uka, 1stortje 1li prirodnih nauka. Literatura na stranom je-
ziku potrebna vam je i ako ste izabrali temu iz italijan-
ske istorije, o Danteu ili renesansi, buduci da su mnog!
ugledni proucavaoci Dantea i renesanse pisali na engle-
skom 1li nemackom.

Obicno se ova okolnost koristi za pocetak ucenja ne-
kog jezika. Motivisani radom, uz malo napora pocinjete
da rdzumm se Je”mme-

— T
rovatno ga necete progovorm “ali Citati sigurno urno hocete.
W

Bolje i to nego nista.




ARG O QUITe e WML POMup cdoaw gUUna Kigida Ha
nemackom koji ne znamo, problem mozemo resiti tako Sto
cemo zamoliti nekoga da nam prevede najvaznija pogla-
vlja: bicemo dovoljno oprezni da se ne oslonimo previse
na tu knjigu, ali je bar moZemo legitimno uvrstiti u bibli-
ografiju jer nekakav uvid ipak imamo.

All sve su to manje znalajni problem1 Osnovno je:
[zabrati temu koja ne za wnjo—jezikika)
znamo i koji nismo spremni da naucimo. Ponekad kan-
didat izabere temu ne znajuci kakvim Se Fizicima izlaZe.
Da vidimo koja pravila treba poStovati:

@ Ne moZe se pisati rad o stragom autory-ako_se nje-
@. To se samo po sebi raz-
ume ako je u pitanju pesnik, ali mnogi veruju da za je-
dan rad o Kantu, Frojdu ili Adamu Smitu ovakva predo-
stroznost nije neophodna. Naravno da jeste i to iz dva raz-
loga: pre svega, nisu uvek prevedena sva dela odredenog
autora i tada nepoznavanje 1 jednog manje znacajnog de-
la moZe da ugrozi razumevanje njegove misli ili intelek-
tualnog prosedea; drugo, najobimnija literatura o jednom
autoru obifno je na jeziku na kome je pisao, pa ako je
autor i preveden nisu uvek prevedeni 1 njegovi tumaci;
najzad, prevodi ne daju uvek pravu sliku o jednom auto-
ru, a pisati rad znaci upravo to — otkriti njegovu izvornu
misao zamagljenu neadekvatnim prevodom ili raSirenim
predrasuaama Wievazm _opSta mesta iz
g a: ,Foskolo je klasik, dLCOpdr’dl ro-

vmd&ar ili ,Platon je idealista, Aristotel realista” i ,Pa-

"

skal je za srce, Dekart je z . —
Ne mozZe se pisati rad o nekoj temi ako je najve-
——— e T ————— o ————

_CI deo grade o njoj pisan na jeziku koji _ne_poznajemo.
Student koji odlicno zna nemacki a ne zna francuski, da-
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nas ne bl mogao da pisc 0 Niceu 1ako Je ovd] plsdo na
nemackom jeziku: naime, u poslednjih deset godina neke
od najzanimljivijih revalorizacija Nic¢eovog dela napisane
su na francuskom. Isto vaZi 1 za Frojda: bilo bi teSko po-
novo Citati be¢kog ucitelja bez Citanja americkih revizio-
nis‘ta i francuskih strukturalista.

(3)) Ne_ moZe se pisati rad o jednom autoru ili jednoj
[em/ &itajuci samo dela na j@zEMWQ
“ham garantuje da kljuéno delo nije napisano na jeziku ko-
ji ne znamo? Naravno, ovakvo razmiSljanje moze 1 da
unervozi i zato treba postupati razumno. Postoje pravila
naucnicke korektnosti koja predvidaju da ako kandidat zna
da o jednom engleskom autoru postoji literatura na japan-
skom, taj podatak navede, uz ogradu da ga nije ¢itao. Ovo
,dozvoljeno neznanje” se odnosi obiéno na slovenske je-
zike 1 one koji se ne govore u Zapadnoj Evropi; postoje
veoma ozbiljne studije o Marksu u kojima se priznaje da
radovi na ruskom jeziku nisu uzeti u obzir. U ovakvim
sluCajevima ozbiljan istraZiva¢ moZe uvek pokazati da zna
o Cemu je re¢ u tim delima s obzirom nd4 to da su do-
stupne recenzije ili separati s rezimeima. Obi¢no ruski,
bugarski, ¢ehoslovacki ili izraelski naucni Casopisi obja-
vljuju u dnu strane krace izvode iz ¢lanaka na engleskom
ili francuskom jeziku. I evo kako je, i kad se radi o fran-
cuskom autoru, dozvoljeno ne poznavati ruski ali je neo-
phodno bar Citati engleski da bi se uklonila prepreka.

_Pre_nego Sto formuliSemo temu, treba baciti pogled

na postojecu bibliografiju 1 uveriti S& da ne pos o]ejezm*

Neki slucajevi su unapred poznati. Nezamislivo je pi-
satl rad 1z oblasti klasi¢ne filologije bez poznavanja ne-
mackog, jer su na nemackom jeziku napisane najrelevant-
nije studije u ovoj disciplini.




CoapaoaRg ad 0 E NTEE S T e uhiu u upsiu
terminologiju na svim zapadnim jezicima, jer 1 ko ne Ci-
ta ruski trebalo bi bar da prepoznaje Cirilicne znake i raz-
ume da li pomenuta knjiga govori o umetnosti ili nauci.

Cltan e Cirilice se si\_/lddd Elc_d'no veCe, a_do saznanja da

HC/{Z/CC/M umetnost doci cemo qumdu;ucwa,- -

=

slove. Ne treba se plasiti; diplomski rad treba shvatiti kao

Jedmstvenu mogucnwo nesto §to Ce nam ko-
“ristiti_dok smo Zivi, T
Nismo uzeli u obzir najbolju mogucnost za slucaj da
vam treba uvid u stranu bibliografiju, a to je boravak u
doti€noj zemlji: ovakva reSenja su skupa, a ovde se trudi-
mo da damo savete 1 studentu koji nema te moguénosti.

Pretpostavimo, na kraju, da je student zainteresovan
za problem vizuelne percepcije u umetnickoj tematici.
Ovaj student ne zna strane jezike i nema vremena da ih
naucy (ili ima psiholoSki blok: ima osoba koje naude $ved-
ski za nedelju dana i onih koji za deset godina ne progo-
vore pristojno francuski). Pored toga, iz ekonomskih raz-
loga mora da uradi diplomski za Sest meseci. On je, ipak,
iskreno zainteresovan za temu, Zeli da zavrsi studije i za-
posli se, ali kasnije namerava da se ozbiljnije pozabavi
ovom temom. Moramo da mislimo 1 na njega.

Dobro, ovaj student bi mogao da predlozi jednu temu
tipa Problemi vizuelne percepcije u odnosu prema figura-
tvnim umetnostima kod nekih savremenih autora. Bice
poZeljno uvesti 1 psiholoSki momenat u temu, o ¢emu po-
stoje brojna dela prevedena na italijanski, od Oka 1 razu-
ma od Gregorija do najznacajnijih tekstova iz oblasti psi-
hologije forme i transakcione psihologije. Mozemo se
koncentrisati na tri autora, predlaze nhajma zbog ge-
Staltskog pristupa, Gombrica zbog semioloSko-informativ-




Z

nog, Panofskog zbog ogleda o perspektivi sa aspekta 1ko-
nologije. Ova trojica autora s tri razlicite tacke glediSta
razmatraju odnos prirodnog 1 ,kultivisanog” u percepcijl
slika. Da bismo ih stavili u jedan pregled, pronaci ¢emo
neko delo koje ih spaja - studije Dila Dorflesa, na pri-
mer. Kada je u glavnim crtama skicirao te tri perspekti-
ve, student moze pokuSati da jo§ jednom prouci sporne Ci-
njenice u svetlu nekog znacajnijeg umetnickog dela |
predloZi jedno vec¢ klasicno tumacenje ( na primer, nacin
na koji Longl analizira Pijera dela Francesku), upotpunju-
juéi ga ,savremenijim” uvidima do kojih je doSao. Rezul-
tat nece biti originalan, osta¢e negde izmedu panoramskog
i monografskog rada, ali se bar moZe napisati na osnovu
prevoda. Niko mu nece prebaciti Sto nije Citao celog Pa-
nofskog, ni autora koji postoji samo na nemackom ili sa-
mo na engleskom, jer ovde i nije re¢ o Panofskom; pozi-
vanje na Panofskog ograni¢eno je samo na jedan aspekt.

Kao Sto smo vec rekli, ova vrsta rada se ne preporu-
Cuje zato Sto postoji rizik da bude nekompletan 1 uopsten:
imajte na umu da je re¢ o uzorku rada koji se moze na-
pisati za Sest meseci, odnosno, studentu koji bi da za Sto
krace vreme slozZi veé postojece Cinjenice o problemu ko-
ji ga zanima. To je reSenje iz nuZde, ali je bar Casno.

U svakom sluGaju, ako ne znamo strane jezike a ne
mozemo da iskoristimo pisanje rada kao dragocenu mo-
guénost da ga nauéimo, ndw
nacionalne bastine; gde se pozivanja na strapu literatury

mogu potpuno izbeci ili svesti na_manji broj prevedenih
tekstova. Tako bi onaj ko izabere temu Obrasci istorijskog

romana u Garibaldijevoj prozi trebalo da ima neka osnov-
na znanja o istorijskom romanu i Valteru Skotu (uz pole-
miku o istoj temi u 19. veku u Italiji), ali bi mogao da

[



&itd nd 1lalljanskom bar najpoznatija Skotova dela, poseb-
no prevode iz 19. veka. Jo§ manje problema imao bi kan-
didat s temom Uticaj Gueracija na kulturu italyjanskog
preporoda. Nema razloga za preuranjeni optimizam: _treba

dobro prouciti bibliografiju i vndeu dd 11 su 1 koy strani

autori_obradivali ovu temu. e

e

6. ,Naucna” ili ,,politicka” tema?

Posle studentske pobune 1968, ustalilo se misljenje da
se ne treba baviti ,kulturnim” ili knjizevnim temama, veé
samo onim koje su vezane za neposredne politicke i dru-
Stvene interese. Ako to prihvatimo, onda je naslov ovog
poglavlja provokativan 1 varljiv jer sugeriSe da jedna ,po-
liticka” tema ne moZe u isto vreme biti 1 ,,naucna”. Na
univerzitetu se danas Cesto govori 0 nauci, nau€nosti, na-
ucnom istraZivanju i naucnoj valjanosti nekog elaborata, pa
ovaj termin moZe dovesti do neZeljenih nesporazuma, mi-
stifikacija ili iedopustivih sumnji u okoStavanje kulture.
4,909

6.1. Sta je nauénost?

Neki nauku izjednalavaju s prirodnim naukama ili sa
je nauéno ako se ne iskazuje u formulama i dijagramima,
~U takvom tumafenju ne bi bilo naucno ni istraZivanje o
Aristotelovom shvatanju morala niti o klasnoj svesti i po-
bunama seljaka za vreme reformacije. Ocito da to nije
smisao koji termin ,nau€ni” ima na univerzitetu. PokuSa-
¢emo da definiSemo kada se jedan rad moZe nazvati na-
uénim u Sirem smislu.




Kao uzor mogu da posluze definicije preuzete 1z pri-
rodnih nauka s pocetka modernog doba. IstraZivanje ima \:/

v o . 3 . -— - N
ndUCﬂ] Mr ako 1wm;qva Jgdece zghteye,k,,ﬂ- o=V

[dko dd Yl ’/_gr_lgl mogu prcpomaﬂ ~ v

~ Termin predmet pe odnosl $€ nuZno samo. na predme
u_fizickom smislu. U{Vdd{dtﬂk—kﬁf@ﬂ%lﬂ predmet 14-

Q ga niko nikad nije video. DruStvena klasa Je predmet

e

istraZivanja, iako bi neko mog40 40 da | prigovori ri da p pozna-
jemo samo pojedince 1 statisticke srednje vrednosti, a ne
klase u pravom smislu reci. Ali u tom slucaju ni katego-
rija celih brojeva vecih od 3725 ne bi bila fizi¢ki realna,
iako bi jedan matematiCar mogao lepo da se njima poza-
bavi. Definisati_predmet znaci utvrditi_uslove pod kojima

moiemo 0 njemu g,ovoriti na osnovu nckih prdvila koja

“dimo pravila na osnovu kojih se Jeddnﬁo“brOJ vedi od
3725 moze prepoznati kad god se pojavi, postavili smo
pravila za prepoznavanje naSeg predmeta. Problem ce se
wakako pojaviti ako treba da govorimo 0 jednom i‘/mi—‘

steprlzndlo. tom .\lUCdJU Imdmo tri mog,ucno.stl. Moze-
mo govoriti o kentaurima onako kako se o njima govorl
u klasi¢noj mitologiji 1 tako naS predmet postaje javno
prepoznatljiv 1 individualizovan jer raspolaZemo fekstual-
nim (ili vizuelnim) zapisima o kentaurima. U tom sluca-
Ju treba navesti karakteristike koje mora imati jedno mi-
toloSko bice da bi bilo prepoznato kao kentaur.

U drugom slucaju mozemo sprovesti hipoteticko istra-
Zivanje o karakteristikama koje bi trebalo da ima Zivi
stvor u jednom mogucem svetu (koji nije ovaj stvarni) da
ol moglo biti kentaur. Morali bismo, takode, definisati
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se celokupna naSa rasprava odvija u okviru ove hipoteze.
Ako se budemo dosledno pridrZavali polazne pretpostav-

ke, moZemo reci da govorimo o ,,predmetu koji ima_mo-
uénosti da bude predmet naunog istrazivanja. .

Imamo 1 tre¢u mogucnost — da pruzimo naucne doka-
ze da kentauri zaista postoje. U tom slucaju, da bi pred-
met bio vredan razgovora, moramo izneti dokaze (kostu-
re, koStane ostatke, otiske na vulkanskoj masi, fotografije
snimljene uz pomo¢ infracrvenih zraka u gré¢kim Sumama
ili gde ve¢ hodemo), tako da i drugi mogu da se sloze s
Cinjenicom da, bilo da je naSa pretpostavka tacna ili po-
greSna, postoji neSto o emu se moZe govoriti.

Naravno, ovaj primer je paradoksalan i verujem da ni-
ko nema nameru da piSe diplomski rad o kentaurima, ali
sam hteo da pokaZem kako se, pod odredenim uslovima,
uvek moZe ustanoviti predmet istraZivanja svima prepo-
znatljiv. A ako se to moZe uciniti s kentaurima, onda to
isto vaZi 1 za moralno ponaSanje, Zelje, vrednosti ili po-
Jam istorijskog napretka.

straZivanje o od 4 da-saop- -
\1\\/ stL_ono sto jos piko nije rekao-ili da krog_Ed_rlu\grugdCI-
Wkddn matema-
ticki precizan rad koji bi posluZio samo zato da tradicio-
nalnim metodama prikaZe Pitagorinu teoremu, ne bi se
mogao nazvati nauénim jer ne bi doneo nista novo. U naj-
boljem slucaju, bio bi to dobar rad koji bi doprineo po-
pularizaciji nauke, poput priru¢nika koji nas upucuje ka-
ko da napravimo kudicu za pse koristeci drvo, eksere, ren-
de, testeru i Ceki¢. Kao §to smo ve¢ rekli, jedna kompi-
[acija moze da bude nau€no korisna zato §to je kompila-
tor povezao u organsku celinu ve¢ poznata miSljenja o




istom predmetu. Prirucnik o pravijenju kucice za pse nije
nauni rad, ali jedno delo koje poredi 1 1zlaze sve pozna-
te metode za pravljenje kucice za psc moZe imati ncke
skromne pretenzije na naucnost.

Vazno je imati u vidu: kompilacija moze, u izvesnom
smislu, biti nauc¢no korisna ako ne postoji nista slicno u
toj oblasti. Ako vec¢ postoje komparativna dela o pravlje-
nju pomenutih kucica, pisati jos jedan je gubljenje vreme-
nd (1]1 plagijat).

@lsfmzw(/n/c;zm/d ,{or/s[/[/ drugima, Koristan J(, Cla-

nak koji donosi nova saz deJ_U_QLQmA ka0 1

ona] koji otkriva do sada neobjavljeno Leopardijevo pi-
'smo i iznosi_ga u celini. Jedan rad se moZe smatrati na-
uénim ako novim tumacenjem dopunjava ono Sto je vec
poznato 1 ako Ce ga, bar teoretski, uvazavati svi buduci
radovi na istu temu. Naucni znacaj jednog priloga uvek
zavisi od procene u kojoj je meri on bio neophodan. Ima
doprinosa koje istraZivadi jednostavno moraju uzeti u ob-
zir ako Zele neSto relevantno da saopSte, a4 ima 1 takvih
koji se mogu ali i ne moraju uzeti u obzir. Nedavno su
objavljena pisma koja je_DZems DZojs pisao svojoj Zeni
o goru¢im seksualnim problemima. Nema sumnje da ce
onome ko sutradan bude proucavao genezu licnosti Mol
Blum u DzZojsovom Uliksu itekako pomoci saznanje da je
u privatnom Zivotu DZojs svojoj Zent pripisivao vatrenu
seksualnost, kakvu je imala 1 Moli; ovde je re¢ o kori-
snom naucnom prilogu. S druge strane, ima zadivljujucih
tumacenja_Ufiksa u kojima se daje precizna i tatna ana-
liza njenog lika 1 bez ovih podataka; re¢ je, dakle, o pri-
logu koji nije neophodan. Nasuprot tome, kada je obja-
vljen Stephen Hero, prva verzija DZojsovog romana Por-
tret umetnika u miladosti, svi su se slozili da se on mora
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to.izuzetno vazan naucni prilog.

Neko bi mogao izneti na videlo jedan od onih doku-
menata rigoroznih nemackih filologa koje ironi¢no zove-
mo ,,praljine beleSke™: to su tekstovi minornog znacaja, u
koje je pisac uneo i spisak za kupovinu toga dana. Pone-
kad su korisni 1 takvi podaci, makar i samo zato §to pri-
kazuju u humanijem svetlu jednog umetnika koga su svi
smatrali Cudakom ili otkrivaju da je u tom periodu Ziveo
prilicno siromasno. Ponekad, naprotiv, ne donose ba$ ni-
Sta novo, radi se o malim biografskim kuriozitetima bez
ikakve nauéne vrednosti; postoje osobe koje bije glas ne-
umornih istraZivaa iako iznose sli¢ne budalastine. To ne
znaci da treba obeshrabriti one koji se zabavljaju ovakvim
istraZivanjima, ali se u tom slu¢aju ne moZe govoriti o na-
pretku ljudskog saznanja i bilo bi mnogo korisnije, ako ne
s naunog ono bar s pedagoSkog aspekta, napisati jednu
popularnu knjiZicu o Zivotu pisca uz kraci pregled njego-
vih dela.

W/ (4)) strazivanje_treba da pruzi elemente za potvrdy il
_fregaciju iznele prelpostavke, i na osnovu toga ponudi raz-

_loge za njen dalji Zivot u javnosti. To je osnovni uslov.
Ako Zelim da pokaZem kako kentauri postoje na Pelopo-
nezu, moram da odgovorim na Cetiri zahteva: a) da
pruzim dokaze (kao Sto je receno, bar jednu repnu kost);
b) da objasnim kako sam do njih doSao; c¢) da navedem
postupak za prikupljanje drugih nalaza; d) da kaZem ka-
kvu bi kost (ili drugi nalaz) trebalo pronaci da se opovrg-
ne moja pretpostavka.

Na ovaj nadin pisam samo pruZio na uvid dokaze za
moju hipotezu, nego sam i drugima omogucio da nastave
‘ . . - . T~
istrazivanje kako bi je potvrdili 1h doveli u pitanje.

A4



Isto se deSava 1 sa svakom drugom temom.

L.,

7 Kako da vas mentor ne zloupotrebi ?

Obi¢no student bira temu u skladu sa svojim intere-
sovanjem. Ponekad, medutim, temu predloZi sam mentor,
profesor iz Cijeg predmeta se pise rad.

U predlaganju teme profesori mogu slediti dva krite-
rijuma: da sugeriSu oblast koju dobro -peznaju-i-s-lakocom
prate rad kandidata ili_da predloZe temu koju slabije po-

Na%u rot_onome k' na prvi pégfed Cini, OVQJ

‘Ce prdtecn rad prosmtl sopstvene honzonte jer dkO zeli
kompetentno da proceni rad morace i sam da nauci nesto
novo. Profesor obi¢no bira ovaj drugi naCin kad ima po-
verenje u kandidata. | obicno mu otvoreno kaze da su ne-
ke Cinjenice 1 njemu nepoznate i da Zeli da sazna vide.
Ima profesora koji ne odobravaju radove iz suviSe eksplo-
atisanih oblasti, iako ih danaSnji masovni univerzitet pri-
morava da prilagode svoje kriterijume i pokaZu vise raz-
umevanja.

Postoje, medutim, specificni slucajevi kada profesor
sam radi obimno istraZivanje za koje su mu potrebni mno-
gobrojni podaci i odlu¢uje da upotrebi diplomce kao deo
tima. WW@ diplomske rado-
~ve na odredeni problem. Ako je u pitanju ekonomista za-
inferesovan za stanje industrije u odredenom periodu, svo-
Jim diplomcima dace teme vezane za odredene industrij-
ske sektore s namerom da na kraju dobije kompletan pre-
gled. U ovom slu¢aju kriterijum je ne samo legitiman veé
i koristan: diplomski rad doprinosi jednom Sirem istrazZiva-
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reSenje je korisno jer e kandidat saradivati s mentoroii.
koji veoma dobro poznaje datu oblast i moci e, kao
osnovni i komparativni materijal, da koristi radove koje
su o srodnim temama ve¢ napisali drugi studenti. Ako
kandidat napiSe dobar rad moZe se nadati bar delimi¢nom
objavljivanju svojih rezultata, makar u okviru jednog ko-
lektivnog dela.

259,

Ali, moguce su i krajnje ncugodne situacije:

1. Mentor je potpuno obuzet svojom temom i name-
¢e je kandidatu koji za nju nema nikakvo interesovanje.
Student tako postaje vodonoSa koji naporno radi na sku-
pljanju grade koju ce kasnije drugi obraditi. Mada ée nje-
gov rad biti sasvim skroman, mentor ¢e u konacnoj obra-
di 1 sredivanju upotrebiti neSto od prikupljenog materija-
la, ali nece navesti ime studenta, izmedu ostalog 1 zato
Sto mu se ne moZe pripisati nijedna originalna ideja.

2Menter—e-nepalten, primorava studente da rade za
njega, a onda beskrupulozno koristi njihov rad kao svoj.
Ponekad je re¢ o nepoStenju skoro u dobroj nameri: men-
tor je pratio rad s interesovanjem, dao mnoge predloge. I
posle izvesnog vremena ne razlikuje viSe ideje koje je sam
sugerisao od onih koje je dao student, kao Sto posle Zuc-
ne kolektivne diskusije o odredenoj temi nismo u stanju
da razlikujemo ubedenja s kojima smo krenuli u diskusiju
od onih do kojih smo dosli u stimulativnoj raspravi.

Kako 1zbeci ovakve neugodnosti? Pre nego Sto 1zabe-
re mentora, student ve¢ zna poneSto o njemu — zna Sld
misle njegove kolege i bivsi diplomci 1 moZe da proceni
da li je re¢ o korektnoj osobi. Citao je njegove knjige i
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Ostalo zavisi od Cinjenica koje nisu merljive, od poStova-
nja i poverenja.

Ali nema potrebe da se neuroticno ponaSate 1 smatra-
te da su vas plagirali kad god neko progovori o temi slic-
noj vasoj. Ako ste napisali jedan rad — pretpostavimo - o
odnosima 1zmedu darvinizma 1 lamarkizma shvaticete,
prateci kriticku literaturu, koliko je drugih pre vas govo-
rilo o toj temi i da ima mnogo ideja zajedniCkih svim-
istrazivaCima. | zato se nemojte osecati kao prevareni ge-
nije ako se posle 1zvesnog vremena mentor, njegov asi-
stent 1li vas kolega pozabave istom temom.

Pod kradom naucnog rada podrazumeva se: pre sve-
ga, upotreha_podataka do kojih se dolazi jedino izvode-
njem odredenog eksperimenta; prisvajanje transkripcije
retkih rukopisa koju pre vas niko nije uradio; ypotreba
statistickih_podataka koje pre vas niko nije sakupid; upe~
treba valeg preyoda tekstova koji ranije nisu prevodem il

su prevedent drugacije.

U svakom sluCaju, bez elaboriranja paranoi¢nih sin-
droma, razmislite 1 kada se prihvatajuci jednu temu uklju-
Cujete u kolektivni projekat 1 procenite da li je vredno tru-
da.



[11l] PRIKUPLIANjE GRADE
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1. Dostupnost izvora

OZ / ‘:)) i \6 /
1.1. Koji su_izvori naucnog rada?

U diplomskom radu prouavamo jedan predmet

sluzeéi se odredenim sredstvima. Cesto je predmet jedna
L)C/ knjiga, a sredstva su druge knjige. Takav je slucaj s ra-
dom, recimo, O ekonomskom ucenju Adama Smita, gde
predmet Cine dela Adama Smita, dok orude predstavljaju

knjige 0 Adamu Smitu. U tom slucaju tekstovi Adama

o/ Smita su primarni, a tekstovi o njemu sekundarni izvori
ili kpiticka literatura, Naravno, ako bi predmettada bio /z-
vori ekomomskog ucenja Adama Smita, primarne izvore
¢mili bi tekstovi koji su ga inspirisali. Kao 1zvori jednom
autoru mogu posluZiti podaci o istorijskim dogadajima (di-
skusije koje su u to vreme pratile odredene pojave), koji
su u vidu pisanog materijala uvek dostupni.

U odredenim sluajevima, medutim, predmet je real-
na pojava: to je sludaj s radovima o internim migracio-
nim kretanjima u savremenoj ltaliji, o ponasanju grupe
hendikepirane dece, a javaom misljenju o tekucoj televi-
zijskoj emisiji. U ovom sluaju izvori jo¥ uvek ne posto-
je u pisanoj formi, tek treba da postanu tekstovi koje Ce-
te vi uneti u rad kao gradu: bice to statisticki podaci, pre-
pisi intervjua, ponekad fotografije ili ¢ak audio-vizuelna
dokumentacija. Sto se kriticke literature tide, stvari se ne
menjaju mnogo u odnosu na prethodni slucaj. Akc to ne




budu knjige 1 Clanci iz Casopisa bice novinski Clanci 1 gra-
da raziicite vrste.
Imdjte na umu razliku izmedu 1zvora i kriticke litera-

ture Jer krllled llterdturg Testo samo ponovo citira vase
izvore; ali — kao Sto_demo videli u sledeéem pogtaviju =
o ———

o _su_szvori iz druge_ruke.
~Ako sam za temu izabrao Ekonomsku teoriju Adama

Smita 1 shvatim da se piSuci rad sve vife zadrzavam na
tumacenju Smitovog dela zapostavljajuci samo delo, imam
dve mogucnosti: da se vratim izvorima ili da promenim
WMQ@Q/Imd Smitove leorije u savreme-
noj liberalngs misli u Engleskoj. —

To me nece osloboditi obaveze da znam Sta je rekao
Smit, ali ¢e me mnogo viSe zanimati miSljenje tumaca
njegovog dela. Ako Zelim da se temeljno pozabavim kri-
tikom njegovih tumaca, nema sumnje da ¢u morati da ih
konfrontiram s originalnim tekstom.

Pretpostavimo, najzad, da me je originalna misao ve-
oma malo interesovala 1 da poCinjem da piSem rad o zen
filozofiji u jepanskoj tradiciji. Jasno je da moram Citati na
japanskom i da se ne mogu osloniti na malobrojne prevo-
de kojima raspolaZzem. Proucavajuci literaturu, posebno
sam se zainteresovao za ulogu koju je imao zen u delima
knjizevne 1 umetnicke avangarde u Americi pedesetih go-
“dina. Jasno je da se u tom sluCaju od mene ne ofekuje da
sa apsolutnom teoloSkom 1 filoloSkom precizno§éu pronik-
nem u smisao zen misli, ve¢ da saznam na koji nacin je
originalno istoénjacko ucenje postalo element umetnicke
ideologije na Zapadu. Moja tema ce biti Uloga zena u ‘re-
nesansi San Franciska’ pedesetih godina, a moji izvori Ke-
ruak, Ginsberg, Ferlingeti i njima sliéni. To su izvori ko-
je ¢u morati da koristim, a §to se zena ti¢e bice mi do-
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ako ne zelim da pokazem da u Kaliforniji nisu dobro raz-
umell originalnu zen misao, a u tom sluaju bi japanski
tekstovi bili neophodni. Ali, ako prihvatim Cinjenicu da su
oni koristili prevode s japanskog, ono $to me interesuje je
njihovo poimanje zend, a ne ono §to zen u originalu jeste.

Shvafili ste i sami koliko je vaino odmah_definisati
predmet rasprave, jer Cetese—od samog pocetka suociti s
roblemom_dostupnosti izvora.
U odeljku IIT 2.4. videcete kako se moZe poéi prak-
ticno ni od ega i u maloj biblioteci naéi sve Sto je po-
trebno za rad. Ali re¢ je o grani¢nom slucaju. Temu Cu

. P . o M
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ni;(3) )d; ¥ stanju da se nyma slyzim.

er, mogao bith neobazrivo prihvatiti rad o nekim
DZojsovim rukopisima ne znajuci da su na univerzitetu u
Bafalu, ili znaju¢i dobro da u Bafalo necu nikada otiéi.
Mogao bih s oduSevljenjem prihvatiti rad o dokumentaci-
ji u privatnom posedu neke porodice, a kasnije otkriti da
je ona ljubomorno Cuva ili je pokazuje samo uglednim na-
uénim imenima. Mogao bih prihvatiti rad na dostupnoj
srednjovekovnoj gradi, ne uzimajuci uopste u obzir da ni-
kada nisam pohadao kurs koji bi me osposobio za Citanje
starih rukopisa.
~ Ali ne upuStajuci se u tako sofisticirane primere, mo-
gao bih za temu uzeti nekog autora ne znajuci da su nje-
govi originalni tekstovi veoma retki 1 da ¢u morati da ju-
rim kao lud od jedne biblioteke do druge, da putujem 1z
jednog mesta u drugo; ili poverovati da je lako doci do
mikrofilma svih njegovih dela zaboravljaju¢i da na mom




fakultetu ne postojr apardl za citanje mikrotilma i da pa-
tim od konjuktivitisa 1 da ne mogu podneti jedan tako Is-
crpljujuci posao.

Uzalud je da ja, filmski fanatik, trazim temu o jed-
nom manje znaCajnom delu reditelja 1z dvadesetih godina
ako Cu kasnije otkriti da postoji samo jedna kopija tog de-
la u Filmskom arhivu u VaSingtonu.

Kad reSim problem izvora, ostaje problem kriticke li-
__terature. Mogao bmﬁimanje znaCajnog autora 1z
osamnaestog veka jer u biblioteci u mom gradu imaju, gle
¢uda, prvo izdanje njegovog dela, ali bih naknadno mogao
saznati da mi je neophodna kritiCka literatura o tom auto-
ru dostupna samo po cenu ozbiljnih finansijskih napora.

Ovaj problem ne reSava se tako Sto éemo se osloniti
na ono Sto imamo, jer predvidenu kriticku literaturu mo-
ramo proCitati, ako ne sve bar sve ono Sto je vazZno 1 iz-
vore moramo koristiti direktno (vidi sledeéi pasus).

Bolje je izabrati drugu temu, u skladu s kriterijumi-
ma izloZenim u II poglavlju, nego sebi dozvoliti neopro-
stivu leZernost.

Kao orijentir bi mogli da posluze neki radovi Cijim
sam odbranama nedavno prisustvovao, u kojima su 1zvo-
ri bili precizno utvrdeni, ograniCenog opsega koji se mo-
gao kontrolisati, dostupni kandidatima koji su umeli da ih
iskoriste. Tema prvog rada je bila Politika PCI' u oblasti
skolstva od umereno leve orijentacije do studentske pobu-
ne. Ovde je tema formulisana veoma precizno 1, rekao
bih, oprezno: posle Sezdeset osme istraZivanje bi bilo ote-
Zano. Kao izvor koriS¢ena su partijska glasila, parlamen-
tarni akti, partijska arhiva 1 ostala Stampa. Koliko god

' Komunisticka partija Italije



istraZivanje bilo precizno, verujem da su ostaloj Stampi
mnoge stvari promakle, ali se u svakom sluCaju radilo o
sekundarnom izvoru koji je omogucio uvid u razliCita mi-
Sljenja i kritike. Uostalom, za definisanje politike PCI u
oblasti Skolstva, bile su dovoljne zvanicne izjave. Imajte
u vidu da bi sve bilo mnogo drugacije da se tema bavila
Skolskom politikom DC' jer je to bila partija na vlasti. Na
jednoj strani nasle bl se zvaniCne izjave, a s druge, efek-
ti te iste politike koji im protivre€e: istrazivanje bi dobi-
lo dramatiCne dimenzije. Ako bi njime bio obuhvacen i
period nakon Sezdeset osme, u izvore nezvanicnog mislje-
nja bi se morale ukljuciti sve publikacije vanparlamentar-
nih grupa koje su od tada izlazile. Jo§ jedno naporno
istrazivanje. Da zakljudim: pretpostavljam da je kandidat
imao moguénost da radi u Rimu ili da dobije fotokopije
materijala koji mu je bio potreban.

Drugi rad je bio iz srednjovekovne istorije 1 laicima
bi se mogao u€initi mnogo teZim. Bavio se sudbinom do-
bara manastira San Zeno u Veroni u kasnom srednjem ve-
ku. Jezgro rada Cinila je transkripcija nekih delova mana-
stirskog registra koju do tada niko nije uradio. Kandidatu
je, naravno, bilo neophodno poznavanje paleografije, tj. da
zna kako se Citaju i po kojim kriterijumima se transkribu-
ju stari rukopisi. Kada je ovladao ovom tehnikom, ostalo
mu je samo da se ozbiljno baci na posao i objasni rezul-
tate do kojih je dosao. Uz rad Je ipak i§la i bibliografija
od trideset naslova, znak da je spe cifiCan problem morao
biti istorijski uokviren na osnovu, prethodno proucene li-
terature. Pretpostavljam da je kandidat iz Verone i da je

izabrao ovaj rad koji ga ne obavezuje na putovanja.
Dt e

' Demohri§canska partija




Sledeca tema je primer rada Koji czahileva odredenu
vreme 1 sredstva, 4 istovremeno pokazuje kako se moze
na zavidnom nauénom nivou obraditi tema koja na prvi
pogled izgleda podobna samo za dobru kompilaciju. Na-
slov je bio Problematika glumca u delu Adolfa Apie. Rec
je -0 jednom veomad poznatom autoru koga su proucavali
mnogi istoriCari 1 teoretiCari teatra 1 o kome, izgleda, vi-
e nema Sta da se kaZe. Ali, kandidat se upustio u jedno
strpljivo istraZivanje Svajcarskih arhiva, obiSao mnoge bi-
blioteke, otiSao u sva mesta u kojima je Apia radio i
uspeo da napravi bibliografiju tekstova samog autora
(ukljuCujuéi manje znacajne ¢lanke koje nikada niko nije
¢itao) 1 studija o njemu tako temeljno, sveobuhvatno i pre-
cizno da, ako je verovati mentoru, ovaj rad se moze sma-
trati nau¢nim doprinosom. To znaCi da predstavlja mnogo
viSe od kompilacije i da su u njemu koriSéeni neki do ta-
da nedostupni izvori.

02’12){ ‘,)i

12. Izvori iz prve i druge ruke

_Kada se pife rad o knjigama, izvor iz prve ruke je
originalno ili kritiCko izdanje jednog dela. o
Prevod_nije_izvor: to je jedna proteza, poput zubne
proteze ili naoCara, uz sva ogranicenja, to je ipak nacin
da se dode do neceg Sto je izvan naSeg domasaja.
__Antologiya nije<izvor: ona je samo deli¢ izvora, mo-
Ze biti korisna kao prvi kontakt s materijom, ali pisat rad
0 Jednom autoru zriaCi pretpostaviti da ¢u ja videti ono
Sto drugi nisu, a anrtologija mi daje samo ono §to je Vi-
deo neko drugi.
- Prkazi drugih autora, I kada su.-upotpunjeni opsirmim
Litatima, nisu_izvor: u najboljem slutaju to su izvori iz
druge ruke.



boa s Ide TdZRIG DECNe du jedin i2v00 bude 12 aruge
ruke. Ako piSem rad o parlamentarnim istupanjima Palmi-
ra Toljatija, istupanja objavljena u listu Unita predstavlja-
ju izvore iz druge ruke. Niko mi ne garantuje da urednik
nije skracivao tekstove ili pocinio greske. Izvor iz prve
ruke bice parlamentarni akti. Ako bih zatim uspeo da do-
dem do teksta koji je pisao sam Toljati, imao bih najne-

posredniji izvor. Ako Zelim da proucim deklaraciju o ne-
V(/zav" iti SAD 'eMiéni do-
kument. Izvor iz prve ruke moze biti 1 dobra fotokopija,
kao i1 kritiCki tekst nekog istori¢ara nespornog autoriteta
(,,nespornog” u smislu da ga u kriti¢koj literaturi niko ni-
je doveo u pitanje). Razume se onda da pojam ,,prve” i
,druge ruke” zavisi od glediSta koja zastupam u radu. Ako
se rad bavi postojecim kritiCkim izdanjima, treba poci od
originala, a ako je tema politicko znacenje deklaracije, on-
da je jedno dobro kriti¢ko izdanje viSe nego dovoljno.

Ako Zelim da piSem rad o Narativiim strukturama
Manconijevih “Verenika’, bilo koje izdanje Manconijevih
dela mi odgovara. Ako, medutim, Zelim da se bavim lin-
gvistickim problemima (recimo, Manconi izmedu Milana
1 Firence) onda su mi potrebna dobra kriticka izdanja raz-
li¢itih redakcija Manconijevog dela.

Recimo onda da v granicama utvrdenim predmefom
mog IstraZivanja, 1izvort moraju uvek biti iz prve ruke. le-
dino §to ne mogu da uradim jeste da citiram svog autora
posredstvom tudeg citata. U teoriji, jedan ozbiljan naucni
rad ne bi trebalo nikada da navodi drugi citat, ¢ak 1 ka-
da se ne radi o autoru koji je predmet rasprave. Postoje i
razumljivi izuzeci, posebno kad je u pitanju diplomski rad.

Ako vi izaberete, na primer, Problem transcendental-
nosti Lepog u delu ‘Summa theologiae’ Tome Akvinskog,




va§ primarni izvor bice navedeno delo. Moze vam poslu-
7iti izdanje Mariet/, osim ako sumnjate da nije verno ori-
ginalu, a u tom slu¢aju morate da se pozabavite i drugim
izdanjima (samo Sto tada vas rad postaje filoloSkog karak-
tera umesto esteticko-filozofskog). Zatim cete otkriti da
problem transcendentalnosti Lepog Akvinski tretira 1 u
Komentarima pseudo-Dionisijevog dela De Divinis Nomi-
nibus. uprkos precizno formulisanoj temi vaSeg rada mo-
ralete da pogledate direktno i taj. Na kraju cete otkriti da
je sveti Toma preuzeo tu temu iz starije teoloSke tradici-
je 1da je pravi naucnicki poduhvat pronaci sve originaine
izvore. Otkricete, medutim, da ovaj rad vec postoji 1 da
ga je uradio don Henri Poilon koji u svom opseznom de-
lu donosi opSirne odlomke iz radova svih autora koji su
se bavili pseudo-Dionisijem, otkrivajuci saglasnost ili pro-
tivre¢je medu njima. Podrazumeva se da cete u svom radu
koristiti gradu koju je prikupio Polion kad god se budete
pozivall na Aleksandra di Hejlsa ili Hilduina. Ako shva-
tite da tekst Aleksandra di Hejlsa postaje esencijalan za
vaSu raspravu, potrazicete original; ako se pozivate samo
na kraci citat, dovoljno je da navedete da vam je izvor
bio dostupan preko Poliona. Niko vas nece optuZziti za po-
vrinost, jer je Polion ozbiljan naucnik i tekst koji preuzi-
mate od njega nije neposredno tema vaSeg rada.
~ Ne smete jedino dozvoliti sebi da navedete jedan 1z-
vor iz druge ruke pretvarajuci se da ste videli original, 1
to ne samo iz razloga profesionalne etike: zamislite da vas
neko upita kako ste uspeli da ga vidite kad je uniSten
1944! "
Nemojte da vas uhvati manija izvora iz prve ruke. Ci-
njenica da je Napoleon umro 5. maja 1821. poznata je
svima, obi¢no preko izvora iz druge ruke (istorije napisa-
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uci datiranje Napoleonove smrti, morace da potrazi doku-
mente 1z tog vremena. Ali, ako vi govorite o uticaju Na-
poleonove smrti na psihologiju mladih evropskih liberala,
moZete se pouzdati u bilo koju istorijsku studiju i iz nje
uzeti datum. Kod koriscenja izvora iz druge ruke, problem
je u tome Sto jedan nije dovoljan, treba proveriti da li od-
redene navode potvrduju i drugi autori. U suprotnom, ima
razloga za sumnju: ili izbegnite pozivanje na tu Cinjenicu
ili pogledajte original.

PoSto sam ve¢ uzeo kao primer esteticku misao sve-
tog Tome, reci Cu vam da neki savremeni tekstovi koji se
bave ovim problemom polaze od pretpostavke da je sve-
ti Toma rekao: ,, Pulchrum est id quod visum placet”. Ra-
deci i sam diplomski o ovoj temi, potraZio sam original-
ne tekstove i uverio se da sveti Toma to nikada nije re-
kao. Rekao je: ,,Pulchra dicuntur quae visa placent i ne-
Cu. sada objaSnjavati zaSto ove dve formulacije mogu do-
vesti do pogresnih zakljuaka. Sta se dogodilo? Prvu for-
mulaciju dao je pre mnogo godina filozof Maritain koji je
verovao da je verno preneo misao svetog Tome, a ostali
tumaci njegovog dela su samo preuzeli ovu formulaciju
(izvor iz druge ruke) ne proveravajuci original. Isti pro-
blem se moZe pojaviti i s bibliografskim navodima. Pri-
moran da na brzinu okonca rad neko ¢e navesti u biblio-
grafiji 1 tekstove koje nije €itao ili ¢ak govoriti o tim deli-
ma u fusnotama (jo§ gore, u samom tekstu), pozivajuci se
na podatke koje je negde drugde pronaSao. MoZze vam se
cnda dogoditi da pisete rad o baroku 1 da ste proCitali ¢la-
nak Lucana Anceskija ,Bekon izmedu renesanse i baro-
ka” u delu Od Bekona do Kanta (Bolonja, Mulino, 1972).
Vi ga navedete i onda, da biste ostavili dobar utisak, do-
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dajete 1 ovo: ,Za druge pronicljive 1 podsticajne opserva-
cije o isto] temi vidi ,Bekonova estetika™ u Estetici en-
gleskog empirizma (Bolonja, Alfa, 1959). Napravicete bu-
dalu od sebe kad vam stave do znanja da je rec¢ o istom
tekstu ponovo objavljenom nakon trinaest godina 1 da Je
prvo izdanje bilo univerzitetsko i ogranicenog tiraZa.
Sve Sto je receno o izvorima iz prve ruke vdZi i u
slucaju da predmet vaSeg Wwd te-
kuca pojava; ili, u krajnjem slucaju, jedno sliéno istrazi-
*‘\—/ane koje je upravo objavio verodostojan izvor. Ako Fe-
lim ;,gmmnnMnowaeHaka-u\Romgn;Lprema eml-
siji_televizijskih vestj, i

koje ¢u obaviti na terenu anketirajuci jedan reprezentativ-

ni uzorak tamosSnjeg stanovniStva. All, kddd bih naveo sa-
WWWMMQgia

_bih pogresio, ako ni zbog cega drugog, onda zato Sto su

vnicl 1 televm ske emisije.

2. Bibliografsko istrazivanje
2 .0

> -

Kako se obavlja preliminarno istrazivanje u bibliote-
c1? Ako se vec raspolaze jednorri pouzdanom bibliografi-
jom, pregleda se autorski katalog i stiCe se uvid u ono Sta
biblioteka nudi. Zatim se poseti jo§ jedna biblioteka i ta-
ko redom. Ali ovaj metod podrazumeva jednu vec srede-
nu bibliografiju (i pristup nizu bibliotcka, od kojih je jed-
nd mozda u Rimu a druga u Londonu). Ovo se ocigled-
no ne odnosi na moje ¢itaoce, a ni na profesionalne 1stra-



Zivale. Nudciiin nduze ol u oipiioleku da potraZi knjigu
za koju zna da postoji, ali CeSée s ciljem da napravi bi-
bliografiju.
_Napraviti Jjednu bibliografiju zna€i traZiti ono $to joS
. uvek ne znamo da postoji. Dobar istrazivac je sposoban
da ude u biblioteku s malo znanja o svojoj temi, a da iz
nje izade s neSto viSe informacija,

Katalog — U situaciji kada trazimo nesto $to jo§ ne
znamo ni da postoji, biblioteka nam nudi neke olakSice.
Prva_je, nar: etni katalog. M@g po
abecednom redu sluzi onome ko vec zna $ta Zeli. Za ono-
ga ko to jo§ ne zna, tu je predmetni katalog 1z m
__.u Jednoj dobroj blbllotem saznati sve Sto mu treba, reci-

Kog carstva,
Ali predmetni katalog treba znati koristiti. Jasno je da
ne postoji odrednica ,,pad Rimmod P (uko-
liko nije u pitanju biblioteka § tako sofisticiranom karto-
tekom) Itﬁ;bg potrdzm Pod ,,lesko carstvo a4 zatim
ko immo
neko predznanje iz osnovne Skole, potraziemo pod ,Ro-
mul Augusto” 1li _,,Augusto (Romul)”, ,,Orest”, , Odova-
j(ar”,LVaJlari” i ,rimsko—varvarske vladavine”. Problemi
se ne zavriavaju ovde, jer u mnogim bibliotekama posto-
je dva autorska i1 dva predmetna kataloga, Stari 7
MM!J@ kompletiran
(jednog dana ée mozZda ukljuivati i onaj stari ali za sa-
da ne). Nije sigurno da ¢e pad Rimske imperije biti u sta-
rom katalogu samo zato Sto se dogodio pre toliko godi-
na;, u stvari, ako je u pitanju novo izdanje knjige obja-
vljene pre dve godine, bie uvedena u kartoteku novog
kataloga. U nekim bibliotekama katalozi su odvojeni i od-
nose se samo na posebne fondove. U nekim drugim mo-




zete nact zajedno naslove 1 aulore, @ 1a | laRvhi U Kuj
ma su katalozi za knjige odvojeni od kataloga za Casopi-
se (podeljeni na autorske 1 predmetne). Sve u svemu, tre-
ba videti kako funkcioniSe biblioteka u kojoj radite i
shodno tome odluciti. MoZe vam se dogoditi da pronade-
te biblioteku u kojoj su knjige u prizemlju, a Casopist na
spratu.

Potrebna je i intuicija. Ako je stari katalog baS jako
star a Ja traZim odrednicu ,,Retorica”, bolje da odmah ba-
cim pogled 1 na ,Rettorica”, jer ko zna da neki marljivi
klasifikator nije tu stavio sve stare naslove koji se razme-
¢u duplim t.

- Primeticete, zatim, da je autorski katalog uvek pou-
zdaniji od predmetnog, jer njegovo sastavljanje ne zavisi
od tumacenja bibliotekara koji se itekako pita kad je re¢
o predmetnom katalogu.

Ako biblioteka ima knjigu o Rosi Puzepeu, sigurno
je da ce ona biti u autorskom katalogu. Ali ako je Rosi
Duzepe napisao Clanak ,Uloga Odovakara u padu Zapad-
nog rimskog carstva 1 ustoliCenje rimsko-varvarske vlada-
vine”, bibliotekar je mogao da ga registruje u predmetnom
katalogu pod ,rimska (istorija)” ili ,,Odovakar”, dok vi
prelistavate ,,Zapadno carstvo’.

Ali moze da se dogodi da mi katalog ne pruZzi sve in-
formacije koje trazim. Moracu u tom slué¢aju da poénem
od neCeg jol elementarnijeg. U svakoj biblioteci postoji
jedan deo ili sala u kojoj je smestena enciklopedijska i

_istorijska grada, kao i bibliografski registar. Ako (razim
neSto o Zapadnom rimskom carstvu, krefuéu od rimske
istorije da bih napravio osnovnu bibliografiju, a zatim pre-
¢1 na autorski katalog.




Dlonidgigland /et~ Ogouuje onima Koji mmaju

sne ideje 0 svojoj temi. Za odredene discipline postoje Cu-
veni prirucnici u kojima se nalaze sve neophodne biblio-
grafske informacije. Za ostale postoji publikacija koja se
neprestano dopunjuje novim bibliografskim podacima, a
ima 1 specijalizovanih izdanja te vrste s podacima iz od-
/ redene oblasti. Uvid u bibliografske registre — ako su.
&__g_pgtpmjmi novim izdanjima — esencijalan je za pregled
- kataloga. Biblioteka moZe biti veoma dobro snabdevens
starijim delima, a4 nemati nova izdanja. Naéi Cete, na pri-
mer, priruCnike iz neke oblasti objavljene Sezdesetih go-
dina — 1 u njima veoma korisne bibliografske indikacije —
ne znajuci da je izaSlo neSto zanimljivo 1975. godine (a
moZda biblioteka ima novija izdanja ali ih je tako klasi-
fikovala u predmetnom katalogu da ih niste prepoznali).
Bibliografski registar dopunjen novijim izdanjima dace
vam neophodne informacije o poslednjim dostignuéima u
jednoj oblasti.
Najkomotnije je pri afije konsultova-
ti mentora. MoZete se obratiti i bibliotekaru koji ce vas naj-
verovatnije ﬂputiti na policu s bibliografskim spiskovima.
Druge savete vam ovde 1 ne mogu dati jer, kao Sto je re-
¢eno, problem varira od jedne naucne discipline do druge.

d-
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Bibliotekar — Treba prevazici stidljivost, jer bibliote-
ka Cesto moZe dati pouzdane savete 1 uStedeti vam vre-
___me. Morate znati da Je direktor jedne biblioteke (izuzev u
slucaju_prezauzetih i neurotiénih), posebno ako je mala,
sreCan kad moze da aze svoje dobro pamcenje 1 obra-
zovanje, i bogatstvo svoje biblioteke. Ukoliko je bibliote-
ka daleko od velikih centara 1 slabo” posecena, osoba ko-
ja od njega trazi pomo¢ usrecice ga.




WWﬂmi—iw-;mmoé biblioteka-
ra, all nemojte se slepo pOUde[l u njega. Bibliotekar nije
univerzalni SErucnjak niti zna kako ste koncipirali svoj rad.
MozZe da proceni kao fundamentalno jedno delo koje vam
nee mnogo koristiti, 4 da ne uzme u obzir drugo koje
vam je neophodno, izmedu ostalog 1 zato Sto ne postoji
unapred utvrdena hijerarhija korisnih 1 vaznih dela. Za va-
Se istraZivanje moZe se pokazati odlucujuéom jedna ideja
koja se skoro greSkom naSla na stranici knjige koja je u
svakom drugom slucaju nebitna (po miSljenju vecine ire-
levantnd), 1 tu stranicu moracete da otkrijete sami, intuici-
jom, niko vam je nece doneti na srebrnom posluZavniku.

Medubibliotecke konsultaciy /e, kom&u[enzomu kd/d-

-——

" Jozi i pozaymica od drugih biblioteka — Mnoge biblioteke

objavljuju registre dopunjene najnovijim izdanjima: zato je
u odredenim bibliotekama 1 za odredene oblasti mogude
konsultovati kataloge koji vas informisu o biblioteckom
fondu drugih biblioteka. [ ovde je dobro traziti informa-
cije od bibliotekara. Ima specijalizovanih biblioteka pove-
zanih kompjuterom sa centralnoin bankom podataka 1 za
nekoliko sekundi moZete saznati da li odredena knjiga po-
stoji 1 gde. Pri Venecijanskom bijenalu, na primer, formi-
ran je Istorijski arhiv savremene umetnosti elektronski po-
vezan s arhivom Nacionalne biblioteke u Rimu. Operater
unosi _u racunar naslov knjige koju traZite i za nekoliko

sekundl se na ekrdnu pOJdV uju BH&CI oiﬁ](')TP—jL&ZWH

ml‘k(il{_obrddu)Le ediciji u kOJOl Je OWd llddVdCU

__godini objavljivanja itd. o
Retko cete u JGdﬂOj normaanJ 1tdllensk01 bibkioteci

pronai sliéne olaksice, a!i informiSite .sq”uvek. do?ro ;erz,,

nikad se ne zna.

:'%‘\t
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wahjanskih ili stranih biblioteka, imajte na umu da posto-
i 1 medubibliotecka razmenda, nd nacionalnom 1 meduna-
rodnom nivou. Treba malo vremena, ali ukoliko je re¢ o
retkom primerku, vredi pokuSati; naravno, ako biblioteka
kojoj se obraéu fe pozajmljujc tu knji“u (nekc daju SAMo

\~ Jedinacne
moguce uz savet mentorad. [\(, zaboravite da cesto odude~

ne institucije postoje, a ne funkcionisu samo zato Sto od

’nélh to ne trazimo.

22. I\dko pristupiti bibliografiji?

\\4/ Da biste napravili preliminarnu bibliografiju treba da

pregledate mnogo knjiga. Vecina biblioteka pozajmljuje
jednu ili dve, gmko se brzo vratite 1 zamenite je.
gubite mnogo vremena izmedu dve pozajmice.

Ne pokuSavajte da odmah procitate sve knjige koje
ste pronadli. Ny_samom pocetku napravite jednu prelimi:
parnu_bibliografiju_na osnovu uvida u bibliQte&kﬁ/}&l_‘illQ;
ge. Ali ta lista vam niSta ne govori 1 necete znati koju
knjigu prvo da trazite. 7Wa
vlja uporedo s iga u salt za kon\ullacm
Kad pronadete poglavlje u kome se govori o vasoj temi
(s pratecom bibliografijom, podrazumeva se), prelistajte ga
na brzinu (vratiéete se kasnije) 1 predite odmah na bibli-
W/ ografiju i celu je fotokopirajte. Videcete koja od nabroju-

Mm I mozete kwnuu od nnh.
ko pregledate vise knjiga 1 dobij
fourafije, saznacete | na lme >ld Se_poziva vedingd du-
“fora. Tako cete utvrditi prvi redosled koji cete tokom ra-

da menjati, ali bar imate nesto od cega Cete poci.
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Prigovoricete da kopiranje svili binfiogratia oduzunig
suvISe vremend. Zaista, ovim metodom ponckad bude ob-
uhvaceno stotine knjiga tako se unakrsnim pregledom ch-
miniSu duplikati (ako prvu bibliografiju slozite po abcce-
di, kontrola ostalih je mnogo lakla). U svakoy bibliotect
koja drzi do svog ugleda postoji maSma za folokopiranje
1 e usluge obicno ne kostaju mnogo. Bibliografskr spisak
u jednom prirucniku, osim u izuzetnim sluCajevima. zau-
zima tek nekoliko strana. %zywmm-
Q‘i%aiuliz bibliografija koje cete ku.\nijilkfggi_i:uéeqrﬂt.
Tek kada utvrdite bibliografiju, vraticete se u biblioteku

da vidite Sta vam je od toga dostupno. Imati u ovoj fazi

. . . e— T T
kartice za svaku knjigu pokazace se veoma korisnim: na
. . - —— T
kartice, uz odgovarajucu knjigu. upisujete bibliote¢ku si-
—elu i signatury (na jednu staje viSe sighi 1 signatura. <to

¢e znaCiti da je knjiga na raspolaganju na vise mesta: bi-

¢e i kartica bez sighic @ to je problem = va$ problem il
problem vaseg rada).

Formirajuci bibliografijn, u iskuSenju sam da svaki
naslov na koji naidem zapisem u neku svescicu. Kasnije.
kada bi trebalo da u autorskom katalogu proverim da [
su knjige 1z bibliografskoy spiska na raspolaganju. morao
bih da upisujem signaturu levo i desno od naslova. All
ako sam oznacio mnoge naslove (u prvom pregledu regi-
stra naslova za jednu temu lako se stize do sto — kasnije
cete odluciti da mnoge odbacite), u jednom trenutku ne-
¢u viSe moci da ih nadem.

U tu svrhu najbolje je posluziti se malim drZacima za
kartice. Cim odvojim jednu knjicu, namenjujem joj jednu
karticu. Kud otkrijem da knjiga postoji u bibliotect. upi-
sujem njenu signaturu. Najmanji drZaci ove vrste koStdju
malo 1 mogu se nabaviti u papirnicama, & moZete ih na-
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prostora 1 mozete th poneti u torbi kad god idete u bibli-
oteku. Imacete jasan pregled naslova koje ste pronash i
onth koje joS niste, slozenih po abecednom redu. Kartice
moZzete organizovali 1 tako da gore desno hude signaturg

S biblioteke, a_gore levo jednu uobiCajena sigla koja poka-
zuje da li vas odredena knjiga interesuje kao osnovni iz-
vor, kao izvor za jedno posebno poglavlje 1 tako dalje.

Naravno, ako nemate strpljenja za ovakvu kartoteku,
moZete koristiti sves¢icu, ali to nije najbolje resenje: ako
Na prvu stranu unesete autore Cija prezimend pocinju ni
A, a na drugu ona na B, kad ispunite prvu stranicu nece-
te znati gde da upiSete Clanak Azimonti Federika ili Aba-
ti Dan Saverija. Onda je bolje uzeti telefonski imenik. U
tom slucaju necete imati Abatija posle Azimontija, a bice
obojica na cetirt stranice rezervisane za A. Metod s dr7a-

l/ Wﬂl, moZe vam koristiti i za neki

sledeci rad, posle diplomskog (dovoljno je samo da uba-
cite novi materijal).
U IV poglavlju govoricemo 1 o drugim kartotekama,

J/ kao Sto su_kartoteka procitanih dela, kartoteka ideja. kar-
loleka citata (a videcemo 1 u kojim sluCajevima je potreb-
no ovoliko kartica). U ovoj fazi treba podvuci da biblio-
grafsku kartoteku ne treba poistovecivati s kartotekom

proCitanih tekstova.
Kartoteku procitanih tekstova Cine kartice veceg for-
naty, namenjene knjigamu (ili Clancima) koje ste procita-
li: tu Cete unositi rezimea, SVOja zapaZanja, citate, sve Sto
moze da vam posluii&proéitanu knjigu koristite u tre-

nutku pisanja rada, kao i za_finalno sredivane bibliogri-
fije. To nije kartoteka koju treba nositi sa sobom 1 zato
L_.‘\_v\ . .. . -

mozete koristiti kartice veceg formata.



Drugacija je, medutim, bibliogratska kartoteka: u njoj
¢e se naci spisak svihh knjiga koje vam trebaju, a ne sa-
mo onih koje ste nabavili i proCitali. MoZe se napraviti
bibliografska kartoteka s deset hiljada naslova 1 kartoteka
proCitanih tekstova s deset naslova — 1ako ovakva situaci-
ja namece ideju o jednom radu koji je poceo suvise do-
bro 1 zavrSio jako loSe.

Bibliografsku kartoteku nosite sa sobom kad god ide-
M’b_lmmma SU $4mMO N4josnovniji po-
dact o knjizi koju traZite 1 njene signature u bibliotekama
koje ste obisli. Mozete uneti j napomene tipa ,veoma bit-
no sa stanovista autora X” ili ,neizostavno naci” ili ,taj i
m delo nema nikakvu vrednost™ ili ¢ak ,kupiti”.
" Ako e dobro uradena; bibtiografskakartoteka moze
biti satuvana | Koriieena U sledecem isiraZivanju, mozete
je nekome pozajmiti (a 1 prodati), i zato je vredi uraditi
kako valja. Treba da bude lako Citljiva, nije uputno na-
Skrabati naslov, mozda 1 pogreSan, stenografskim znacima.
0oralska karfoteka (poSto ste na karti-
cama oznaCili knjige koje ste nasli, procitali 1 o njima na-
er‘/lll wwow zd. kondcnu
_verziju _bibliografije—

Ovde cemo dati uputstva za pravilno upisivanje na-
slova, odnosno pdeI/d zd ﬂdVOdé‘ﬂ_/@ blb/lO(’fdf 2 Ova
pravila vaZe za: T e T

" Bibliografske kartice; _____\ \/

K ar[/ce pro’(‘/’fag//) dela; \/

K on;icn}) —v-eryu b/bllogrdf je ﬁ“i\//’ '

Podseticu vas na ova pravila u poglavljima u kojima
se budemo bavili pomenutim fazama rada. A/ ovde ce bi-
lr formulisana jednom za $vagda.
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bro se s njima upoznati. Videcete da su, pre svega, funk-
cronalna, jer omogucavaju i vama i valem Citaocu du pre-
pozna knjigu o kojoj je re¢. Ali to su ujedno i pravila, da
tako kazemo, naucnicke etikecije: ko je uvazava potvrdu-
je da poznaje oblast kojom se bavi; njeno ignorisanje oda-
je naucnicki parveni i ponekad diskredituje rad inace do-
bro napisan. | nije ta¢no da ova pravila nisu vazna i da
su samo slabost sitniCara. Tako je u sportu, filatehji, bili-
jaru, politickom zivotu: ako neko pogresno koristi | kljué-
ne” izraze gledaju ga sumnjicavo, kao nekoga ko dolazi
spolja, ko nije ,,0d nalih”. Treba poStovati pravila drustva

~ U koje se zeli Uéi3w‘@§%ﬂiﬂ9@\ﬂl

. Spijun.

Da bismo se pravilima suprotstavili ili ih prekisili,
moramo 1h prethodno upoznati i eventualno ukazati na nji-
hovu neodrzivost ili represivnu funkciju. Ali pre nego §to
kaZemo da nije potrebno podvuci naslov jedne knjige, mo-
ramo znati da se on podvlaci 1 zasto.

)
23. Navodenje bibliografije

Knjige — Evo jednog primera pogresnog navodenja bi-
bliografske jedinice:

Wilson, J., ,,Philosophy and religion™, Oxford.1961.
Navod je pogrefan iz sledecih razloga:
— e

1) Daje samo pocetno slovo imena autora. To nije do-
voljno, pre svega zato Sto uvek hocu da znam necije ime

I prezime; zatim, mogu postojati dva autora s istim pre-
zimenom i istim pocetnim slovom u imenu. Ako procitam

"~



da je autor knjge Clavis universalts 1. Kosi, necu ninada
saznati da 1i je re¢ o Paolu Rosiju sa univerziteta u Fi-
renci 1l o filozofu Pijetru Rosiju sa univerziteta u Tori-
nu. Ko je J. Koen? Francuski kriti¢ar i estetiar Zan Koen
ili engleski filozof DZonatan Koen?
.@@)y__@]igve ne treba nikada pisati pod navodni-
cima jérr je opSteprihvacen obicaj da se medu znake na-
voda stavljaju ili nazivi Casopisa 1li naslovi ¢lanaka 1z Ca-
sopisa. U svakom slucaju, u naslovu o kome je re¢ bilo
je bolje staviti Religion s velikim R, jer se u anglosak-
sonskim naslovima sve reci pidu velikim slovom izuzev
¢lanova, re€ca, predloga 1 priloga (ali 1 oni kad Cine po-
slednju re¢ u naslovu: The Logical Use of If).
@ﬂ)nRii_no je re¢l_gde je jedna knjiga objavljend, a4 ne
reéi ko je objavio. Zamislite da nadete knjigu koja vam
“se &ini bitnom, koju biste rado kupili. a koja je navedena
samo kao ,,Milano, 1975
Ko je izdaval? Mondadori, Ricoli. Ruskoni, Bompia-
ni, Feltrineli, Valardi? Kako da vam prodavac u knjiZari
pomogne? A ako je napisano ,Pariz, 1976.” Kome dete
pisati? MoZe se navesti samo grad kada se radi o izuzetno
starim izdanjima (,,Amsterdam, 1678”) do kojih se moze
do¢i samo u bibliotect ili jednom broju antikvarnica. Ako
je u jednoj knjizi napisano ,KembridZ” o kojem je Kem-
bridzu re¢? Onom u Engleskoj il onom u Americt? [ma
mnogo znacajnih autora koji oznacavaju knjige samo ime-
nom grada. Osim ako je re¢ o enciklopedijskim odredni-
cama (gde vaze drugaciji kriterijumi zbog uStede prosto-
ra), znajte da se radi o autoru koji je snob, koji prezire
svoje-gitaoce.
4) U svakom slucaju, u_ovom navodu ,Oksford” je
'WM objavijena u Oksfordu. Njen izdavac




. [P . RV VIRY;
Umiversity Press, ali ova 1zdavaCka kuca ima sediSte u
Londonu (i u Njujorku i Torontu). Najzad, knjiga je Stam-
pana u Glazgovu, ali uvek se navodi mesto objavijivanja,
ne_mesto Stampanja (izuzev Kada je reC o starim knjiga-
ma, tu se mesta podudaraju jer su u pitanju Stampari-iz-
davaCi-knjizari). U jednom radu je kao izdavaC naveden
~Bonpiani, Fariljano” samo zato Sto je knjiga slucajno
Stampana u Fariljanu. Ko moZe da uradi ovako neSto osta-
vlja utisak da nikada u Zivotu nije video knjigu. Da biste
bili sigurni, ne traZite nikada podatke o izdavacu samo na
naslovnoj strani, nego 1 na sledecoj, gde je oznaka copy-
right. Tu Cete saznati gde je knjiga stvarno objavljena, da-
tum 1 broj izdanja.
~ Ako se ograniCite na naslovnu stranu, moZete upasti
u tuzne greSke poput onih koji, za knjige koje je objavio
Yale University Press, Cornell University Press ili Har-
vard University Press, kao mesto izdavanja navode Jejl,
Harvard 1 Kornel: a to nisu imena mesta, vec imena Cu-
venih privatnih univerziteta. Mesta su Nju Hevn, Kem-
bridz (Masacusets) 1 Itaka. Bilo bi to isto kao kad bi stra-
nac za knjigu koju je izdala Universita Cattolica pomislio
da je objavljena u veselom gradicu na obali Jadranskog
mora. Poslednje upozorenje: navesti ime grada uvek na
originalnom jeziku, znaCi Paris a ne Parigi, Berlin, ne

Berlipo.

é)ﬁo se datuma tice, slu¢ajno ste pogodili. Datum na
naslovnoj strant nije uvek 1 datum objavljivaﬁja. Moze da
bude datum poslednjeg izdanja. Samo na strani gde je
copyright naci Cete datum prvog izdanja (1 moZda otkriti da
je prvo izdanje objavio drugi izdavac). Razlika je ponekad
veoma znacajna. Uzmimo da nadete navod poput ovog:
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DCLiC, J., DPCCC Alds, Callibiige, 1 /i,

Na stranu ostale nepreciznosti, proveravajuci copy-
right otkriva se da je prvo izdanje objavljeno 1969. Ako
u svom radu treba da utvrdite da li je Serl govorio o ovo
temi pre ili posle ostalih autora, datum prvog izdanja je
presudan. Pored toga, ako Citate pazljivo predgovor, otkri-
dete da je njegova osnovna teza bila predstavljena kao
doktorska disertacija u Oksfordu 1959. (dakle deset godi-
na ranije) 1 da su se u meduvremenu razli¢iti delovi knji-
ge pojavili u razlicitim filozofskim Casopisima. Nikome ne
bi palo na pamet da napiSe:

Manzoni, Alessandro, / Promessi sposi, Molfetta
1976. samo zato Sto u rukama ima jedno skorije i1zdanje
objavljeno u Molfeti. Znaci, kada piSete o jednom autoru,
ono Sto vazi za Serla vazi 1 za Manconija: ne smete Siri-
ti pogreine ideje o njegovom radu. U sluaju da se pro-
uéavajuc’i Manconija Serla ili Vilsona koristite kusnijim

}Wte kOI’l\I]]] -
Sad kad smo videlr kako ne treba navoditi podatke 0~

jednoj knjizi, evo pet nacina korektnog postupka na pri-
merima knjiga o kojima smo govorili Imajte na umu da
postoje 1 drugi kriterijumi 1 da svaki od njih moZe biti va-
lidan pod uslovom da dopuSta: a) da se uoCi razlika iz-
medu knjige i Clanka 1li poglavlja iz drugth knjiga; b) da
se utvrdi ime autora 1 naslov dela; ¢) da se utvrdi mesto
izdavanja, izdavac 1 broj izdanja; d) da se, ako je mogu-
¢e, utvrdi 1 obim dela. Svih pet primera koje ovde daje-
mo su valjani, ali smatramo da je iz mnogih razloga pr-
vi ipak najbolji:



LoScarle, John R, Speech Acts = An Essay m the
Philosophy of Language, 1% ed., Cambridge, Cambridge
University Press, 1969 (5% ed.,1974), pp. VIII-204.

Wilson, John, Psilosophy and Religion — The Logic
of Religious Belief, London, Oxford University Press,
1961, pp. VIII-120.

2. Searle, John R., Speech Acts (Cambridge:Cambrid-
ge,1969).

Wilson, John Philosophy and Religion (London:
Oxford, 1961.

3. Searle, John R Speech Acts, Cambridge, Cambrid-
ge University Press, 19 ed., 1969 (5¢ ed., 1974) pp. VI-
11-204.

Wilson John Philosophy and Religion, London,
Oxford University Press, 1961, pp. VIII-120.

4. Searle, John R.,; Speech Acts. London: Cambridge
University Press, 1969.

Wilson John, Philosophy and Religion. London:
Oxford University Press, 1961.

5. SEARLE, John R Speech Acts — An Essay in the
Philosophy of Language, 1969 Cambridge, Cambridge
University Press (5¢ ed., 1974), pp. VIII-204.

WILSON, John, 1961. Philosophy and Religion — The
Logic of Religious Belief, London, Oxford University
Press, pp. VIII-120.



Ima 1 kombinovanih reSenja: u primeru I. ime autora
moze se pisati velikim slovima kao u primeru 5; u pri-
meru 4. moze se dodati podnaslov kao u prvom 1 petom
primeru. Ima 1 sloZenijih sistema koji ukljuCuju 1 naziv
edicije.

U svakom slucaju, proucicemo ovih pet primera. Za-
nemarimo za trenutak primer broj 5 koji se odnosi na spe-
cijalizovanu, stru¢nu bibliografiju (referencijalni sistem
autor — godina). Tredi, tipiéno nemacki, koristi se retko 1
ne vidim da ima ikakvih prednosti. Cetvrti primer se ve-
oma mnogo koristi u Americi i vrlo mi je nesimpati¢an
jer na prvi pogled ne razlikujem ime autora od naziva de-
la. Sistem broj 1 nam kaze sve §to je potrebno: da je u
pitanju knjiga, na toliko i toliko stranica.

i Casopisi — Odmah éemo se uveriti koliko je pogodan
mToku§aéelno da se na tri razliCita nacina po-
zovemo na jedan Clanak iz Casopisa:

Anceschi, Luciano, ,Orizzonte della poesia”, /I Verri
I (NS), febbraio 1962:6-21.

Anceschi, Luciano, ,,Orizzonte della poesia”, /I Verri
I (NS), pp. 6-21.

Anceschi, Luciano, Orizzonte della poesia, i I/
Verri” | febbraio 1962, pp. 6-21.

Ima 1 drugih sistema, ali da razmotrimo odmah prvi
1 treci. U prvom je naziv ¢lanka pod navodnicima a Ca-
sopis u kurzivu, u treem je Clanak u kurzivu a casopis
pod navodnicima. ZaSto se preporucuje prvi? Zato §to je
dovoljno da bacite pogled i shvatite da ,,Orizzonte della
poesia” nije knjiga ve¢ kraéi tekst. Clanci spadaju u istu
kategoriju kao poglavlja iz knjiga 1 kongresni spisi. OCi-



gledno je du je drugi primer samo varijacija prvog; nedo-
staju jedino podaci o mesecu objavljivanja; ali prvi pri-
mer me informiSe 1 o datumu objavljivanja Clanka a dru-
gl ne, znaCi da je manjkav. Bilo bi bolje napisati bar: //
Verri 1, 1962. Primeticete 1 indikaciju (NS) ili ,Nova Se-
rija”. To je veoma vazno jer // Verri je imao i prvu se-
riju s joS jednim brojem 1, iz 1956. U tom slucaju bilo
bi bolje ovako:

Gorlier, Claudio, ,,L"Apocalisse di Dylan Tomas”, //
Verri 1,1, 1956, pp. 39-46.

jer je, kao Sto se vidi, navedena godina. Poznato je,
pored toga, da neki Casopisi numeriSu sukcesivno sveske
koje izlaze tokom godine (ili numeriSu svaku svesku po-
sebno: u toku godine moZe biti objavljeno viSe svezaka).
Znaci, nije neophodno navesti broj sveske, sumo godinu i
stranu. Na primer:

Guglielmi, Guido, ,,Tecnica e letteratura”, Lingua ¢
stife, 1966. pp. 323-340.

Ako potrazim Casopis u biblioteci, vidim da se stra-
na 323. nalazi u trecoj svesct prvog godiSnjaka. Al ne vi-
dim zaSto bih svog Citaoca izlagao ovakvoj gimnastic
(mada izvesni autori to Cine) kad bi bilo mnogo jedno-
stavnije napisati:

Guglielmi, Gvido, ,,Tecnica e letteratura”, Lingua ¢
stife, 1, 1, 1966.

U tom sluCaju, rako ne navodim stranu, Clanak je
mnogo dostupniji. Zamislite da Zelim da od izdavaca na-




rucim stari broj Casopisa: tada me ne br zanimala strand
ved broj sveske. Strana na pocetku 1 ona na kraju mi slu-
7e, medutim, da bth znao da i je re¢ o duzem clanku i
kracoj belesct, pa su te indikacije preporucljive u svakom
slucaju.

Razlicitr autorr 1 priredivaci - Sad prelazimo na po-
glavlje o zbirkama radova istog autora 1 zbornicima rado-
va razli¢itih autora. Evo jednostavnog primera:

Morpurgo-Tagliabue, Guido, ,,Aristotelismo e Baroc-
co” in AAVV Retorica e Barocco. Atti del 111 Congresso
Internazionale di Studi Umanistici, Venezia, 15-18 giug-
no 1954, a cura di Enrico Castelli, Roma, Bocea, pp. 119-
196.

Sta mi govore ovi podaci? Sve ono $to mi treba, a to
je:

a) Da se radi o tekstu uvrSéenom u zbirku drugth tek-
stova, Sto znaci da delo Morpurgo — Tagliabue mje knji-
gd, iako po broju strana (77) zakljuCujem da je re¢ o vr-
lo solidnoj studiji.

b) Da zbirka pod nazivom Retorika 1 barok objedinju-
je tekstove razhcitih autora (AAVV ilt AAVYV).

¢) Zbirku Cine radovi predstavijeni na odredenom sku-
pu. To je vazno znati jer bth u nekim bibliografijama mo-
gd0 naci da je zbornik radova registrovan pod ,,Kongre-
sni spisi™.

d) Da je prirediva¢ Enriko Kasteli. To je veoma zna-
Cajna Cinjenica jer bih u nekoj bibliotect mogao biti regi-
strovan pod ,,Castelli Enrico”, ah 1 zato Sto prema anglo-
saksonskoj prakst imena autora nisu registrovana pod A
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<bornik u jednoj nalijanskoj bibliografiji izgledao ovako:

AAVV, Retorica e Barocco, Roma, Bocca, 1955, pp.
256, 20 tav.

" a u americ¢koj bitno drugacije:
Castelli Enrico(ed.), Retorica e Barocco etc.

Ovo ,,ed.” znaCi ,editor” ili priredivac, a moze da sto-
Jvo , a.moze dd sto-
ji i,eds” ukoliko ih ima vise.

Evo kako b1 1zgledala imitacija ameri¢kog nacina u

sluCaju iste knjige:
Castelli, Enrico (priredivac), Ketorica e Barocco etc.

Ovo treba znati da bismo prepoznali knjigu u jednom
bibliote¢kom katalogu 1li u nekoj drugoj bibliografiji.

Kao §to ¢emo videti u paragrafu IIl 2.4, a u vezi s
konkretnim eksperimentom bibliografskog istrazivanja, na
prvi trag o ovom Clanku nai¢i ¢u u Garzantijevoj fstoriji
italjjanske knjiZzevnosti. O tekstu Morpurgo-Taljabue se
kaze:

Treba imati u vidu...zbornik radova Reforika 1 barok,
Referati sa I[l medunarodnog kongresa humanistickih stu-
dija, Milano, 1955, a posebno je znacajna studija G. Mor-
purgo-Taljabue, Aristotelizam 1 barok.

Ovo je najgore moguce resenje: a) ne kaZze ime auto-
ra; b) ostavlja nas u ubedenju da je kongres odrZan u Mi-
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fanu 1 dd je u Mildnu 1Zdavac (0o piciposiday e sa e
gresne); ¢) ne kaze ko je izdavac; d) ne kaZe koliko stra-
na ima studija; e) ne zna se ko je priredivaC zbornika ra-
dova 1ako zastarelim izrazom ,;zbornik radova” sugeriic
da su u pitanju tekstovi razlicitih autora.

Tesko nama ako takve indikacije unesemo na naSu bi-
bliografsku karticu. Moramo je popunjavati tako da osta-
ne slobodno mesto za podatke koji nam trenutno nedosta-
ju. Ovako ¢emo uneti zabelesku o knjizi:

Morpurgo-Tagliabue, G...

SJAristotelismo e Barocco”, in AAVV, Retorica e Ba-
rocco — Atti del [Il Congresso Internazionale di Studi
umanistict , ... , a4 cura di ..., Milano,... 1955, pp....

Naknadno moZemo uneti podatke koji nedostaju ako
ih pronademo u drugoj bibliografiji ili u biblioteckom ka-
talogu, a mozda 1 na koricama same knjige.

__Mnogo _autora,-nijedan-priredivac — Pretpostavimo sa-
da da treba da unesemo belesku o studiji objavljenoj u
knjizi koja je delo cetiri autora, od kojih se nijedan ne
pojavljuje kao priredivaC. Imam slucajno pri ruci jednu
nemacku knjigu sa studijama Cetvorice autora (7. A. van
Dik, Jens [hwe, Janos S. Petofi, Hannnes Rieser). U_ovom
sluaju najprakticnije je navesti samo prvog autora sa el
al.” u produzetku, Sto znaci et alit”:

Dik, T.A. van et al., Zur Bestimmung narrativer
Strukturen etc.

Da se pozabavimo sada malo sloZenijim slucajem.
Re¢ je o duzem cClanku koji se pojavljuje u trecem od
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svoj naziv, razli¢it od naziva celog dela:

Hymes, Dell, ,,Anthropology and Sociology”, in Se-
beok, Thomas A., ed., Current Trends in Linguistics, vol.
XU, Linguistics and Adjacent Arts and Sciences, t. 3, The
Hague, Mouton, 1974, pp. 1445-1475.

. Tako se navodi Clanak Del Hajmsa. Ako bi, medutim,
trebalo da citiram samo delo, podatak koji Citalac oceku-
je nije v kojoj svesci se nalazi Del Hajms, vec iz koliko
svezaka se delo sastoji.

Sebeok, Thomas a., ed., Current Trends m Lingui-
stics, The Hague, Mouton, 1967 - 1976, 12.voll.

Kada treba da se pozovem na studiju objavljenu u
okviru zbirke radova istog autora, postupak je isti kao 1 u
sluCaju razliCitth autora, osim §to izostavljam ime autora
ispred naziva dela:

Rossi-Landi, Ferruccio, ,,Jdeologia come progettazione
sociale”, in Il linguaggio come lavoro e come mercato,
Milano, Bompiani, 1968, pp. 193-224.

Primetili ste da je obiCno naziv poglavlja v odredeno]
knjizi dok ¢lanak is Casopisa nije u Casopisu i da ime Ca-
sopisa sledi odmah 1za naslova clanka.

Anonimmni_autori, pseudonimi i dr. Autori mogu biti
anonimni ili Koristiti pseudonime.

U prvom slucaju dovoljno je umesto imena autord
uneti ,,anoniman”. U drugom se moZe i1za pseudonima, u

————— e




zagradi, navestl pravo 1me (aKo J¢ pozhdlo), d dolazl u
obzir 1 znak pitanja ako je re¢ o opSteprihvacenoj hipote-
zi. Ako je re¢ o autoru koga je tradicija prihvatila pod tim
imenom ali Ciji je istorijski znacaj doveden u pitanje no-
vijom kritikom, navesti ga kao ,pseudo”. Primer:

Longino (Pseudo), Del Sublime

Ima 1 takvih dela koja su, 1ako dostupna u zbirci ra-
dova istog autora 1li u opStepoznatoj antologiji, prvi put
objavijena u Casopisima. Ako su ta dela u radu pomenu-
ta all za njega nisu relevantna, moze se navesti bilo koji
dostupan izvor, ali ako su pomenuta dela predmet studi-
je, onda su datumi prvog objavljivanja esencijalni iz raz-
loga istorijske preciznosti. Niko vam ne brani da se po-
sluzite onim koje vam je nadohvat ruke, ali ako su anto-
logija ili zbirka radova dobro uradeni trebalo bi da u nji-
ma pronadete podatak o prvom izdanju.

Katz, Jerrold J. e Fodor, Jerry A.. ,The Structure of
a Semantic Theory”, Language 39, 1963, pp.170-210 (sa-
da u Fodor Jerry A e Katz Jerrod J., eds., The Stuructu-
re of Language, Englewocd Cliffs, Prentice-Hall, 1964,
pp. 479-518)

~__Pozivanje na Stampu — Pozivanje na dnevne 1 nedelj-

e novine funkcionile kao 1 pozivanje na Casopise, 0sim
Sto je uputno navesti datum umesto broja. Kada se onako
usput pozivate na neki Clanak nije bal ncophodno navesti
I stranu (ali je uvek korisno) 1 nije uopSte potrebno nave-
sti stubac. Ali, ako je u pitanju rad koji se bavi upravo
Stampom, onda takvi podaci postaju skoro neophodni:



Nascrmpent, Uiuho, Come T Hehiino santo o nasviga-
tore e’ diventato bipolare”, Corriere della Sera, 25. 6.
1976. p.1, col. 9.

Kada su u pitanju novine koje nemaju nacionalni ili
medunarodni znalaj (kao 7he Times, Le Monde, Corric-
re della Serd) treba naznaciti grad: 1l Gazzettino (Vene-
zia), 7. 7. 1975.

Za zvaniCna dokumenta postoje skracenice i sigle koje va-
riraju—od "oblasti do oblasti, kao §to postoje tipicne skra-

~XeTice za rad na stanm rukopisima. Ovde moZemo samo
da vas uputimo na posebnu literaturu koju cete koristiti.
Imajte u vidu da su u okviru jedne oblasti odredene skra-
¢enice uobicajene 1 da niste obavezni da date dodatna ob-
jaSnjenja. Za jednu studiju o parlamentarnim spisima ame-
ricki prirucnici savetuju sledece navode:

S. Res. 218, 83" Cong., 2 Sess., 100 Cong. Rec. 2972
(1954).

Upudeni ¢e biti u stanju da th procitaju kao: ,,Senate
Resolution number 218 adopted at the second sesston of
the Eighty-Third Congress, 1954, and recorded in volume
100 of the Congressional Record beginning on page
2972

Isto tako, kada u raspravi o srednjovekovnoj filozofi-
Ji navedete da je jedan tekst dostupan u P. L. 175948 (ili
PL, CLXXV, col. 948) svakom ce biti jasno da mislite na
stubac 948. iz sto sedamdeset petog toma Minjeove La-
tinske patrologije, jedne klasiéne zbirke latinskih srednjo-
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grafiju s karticama, bilo bt dobro da ¢ prvi put pozove-
te na kompletno delo, izmedu ostalog 1 zato Sto bi u op-

Sto) bibliografiji trebalo navesti pun naslov:

atrologiae Cursus Completus, Series Lalima, accuran-
te J. P. Migne, Paris, Garnier, 1844-1800, 222 voll.
Supplementum, Turnhout, Brepols, 1972).

/_’_/)()/\MI_I&,JLJ__AAA.L/(L_— Za pozivanje na klasicna dela
postoje uglavnom opStepriznata pravila. tipa: naslov-knji-
ga-poglavlje il odeljak-paragral ili pevanje-stih. lzvesna
dela su ved podeljena u skladu s kriterijumima iz davne
proslosti; kada savrement priredivaCi naprave nove pode-
le, obicno ostavljaju tradicionalnu signaturu. Ako Zelite da
citirate  definiciju principa neprotivljenja l_l_\ﬁ_u\,[OLLlQ_\i&
Metafizike, uradicete to ovako: Met. [V. 3, 1005 b. I8.
" Jedun odlomak iz Collmmme
obi¢no navodi ovako: CP, 2.127.

Jedan stih iz Biblije se navodi kao 1 Sam. 14:6-9.

Klasicne komedije 1 tragedije (ahi 1 ove moderne) na-
vode se tako Sto se ¢in oznacava rimskim brojevima. sce-
na arapskim, kao i eventualno stih 1l stihovi:

Goropad, 1V, 2 : 50-51. Anglosaksonci ponekad rade
to ovako: S/ucw. IV i, 30-31.

Naravno, Citalac rada bi trebulo da zna da je Goro-
pad u stvari Ukrocena Goropad \'. Sekspira. Ako pisete
rad o elizabetanskom pozoriStu, nema problema. Ako Je
navod, medutim, samo elegantna digresiyya u jednom radu
1z psihologije, bilo bi bolje da navedete pun naziv dela.

Prvi kriterijum bi trebalo da bude praktiCnost 1 razu-
mljivost: ako se pozivam da Danteov stih, na primer Il



21.4U, moze se naslutitt da je rec o Cetrdesetom stihu dva-
deset sedmog pevanja drugog speva. Ali, onaj ko se bavi
Danteom radije bi rekao Cistiliste XXVI1I, 40. i dobro je
pridrZavati se pravila koja vaZe u odredenoj oblasti — §to
je drugi ali ne manje vaZan kriterijum.

Pozivanje na neobjavljena dela i privatne spise — Di-
plomski radovi, rukopisi i tome slitno se oznadavaju kao
takvi.

Valesio, Paolo, Novantiqua: Rhetorics a Contem-
porary Linguistic Theory

Na isti nacin se mogu navoditi privatna pisma ili sa-
opStenja. Ako nisu posebno znacajna, dovoljno ih je dati
u napomeni, ali ako imaju odluCujuci znacaj za na$ rad,
unecemo ih u bibliografiju:

Smith, John, Lettera personale all’ autore (5.1.1976).

Kod korid¢enja ovakvih izvora, stvar je lepog vaspi-
tanja traZiti dozvolu od onoga ko je pismo napisao, a ako
nam je dao usmeno, omoguciti mu da svoj pristanak pot-
pise.

Originall i prevodi — Po_praviludelo se fita [ citira
uvek na originalnom jeziku. Ali realnost je sasvim druga-
?ij? pre svega zato Sto postoje jezici kuje nije neophod-
no poznavati (kao bugarski)i drugi koje nismo obavezni
da znamo (pretpostavlja se da svi znamo ponesto od fran-
cuskog 1 engleskog, neSto manje nemacki, da Italijan mo-
Ze da razume Spanski i portugalski iako ih ne zna, ali to
je zabluda, i da je normalno ne znati ruski ili Svedski).




Drugt razlog je Sto se odredene knjige mogu iepo citain
u prevodu. Ako pisete rad o Molijeru, bio bi ozbiljan pro-
pust Citati ga na italijanskom, ali ako pisete rad o risordi-
mentu tj. italijanskom preporodu, nije propust ako /talijan-
sku rstorijun Denisa Mek Smita Citate u italijanskom pre-
vodu koju je objavila Laterza. A onda je posteno navesti
italijansko 1zdanje kao izvor.

Vasa bibliografija moze posluziti i drugima, zalo na-
vedite 1 originalno izdanje. Isto vaZi za slucaj da ste knji-
gu Citali na engleskom: engleski original se podrazumeva.
ali zalto ne pomodi Citaocima 1 reci im da postoji itali-
janski prevod 1 ko ga je objavio. I zato je u oba slucaju
najbolja sledeca forma:

Mack Smith, Denis, Italy. A Modern Hystory, Ann
Arbor, The University of Michigan Press, 1959 (trat. di
Alberto Acquarone, Storra d ltalia — Dal 18351 al 1936,
Bari, Laterza, 1959).

Ima li 1zuzetaka? Poneki. Na primer. ako vas rad ni-
je na grckom a navodite tekst i1z Platonove Kepublike
(mozda u disertaciji 1z oblasti prava), moZete da je citira-
te na italijanskom ako naznacite da je u pitanju prevod |
izdanje koje ste koristili.

Na isti nacin, ako piSete rad iz kulturne antropologl-
je 1 dogodi vam se da morate da navedete ovu knjigu:

Lotman, Ju.M. e Uspenskij, B.A., Tipologia della cul-
tura, Milano, Bompiani, 1975.

imate pravo da citirate samo italijanski prevod, 1 to 1z
dva razloga; malo je verovatno da vasi ¢itaoct gore od Ze-
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ginalu jer se radr o zbirer ogleda objavijenth u razlic¢itim
Casopisima, koje je sakupio 1 priredio ttalyanskr izdavac,
U najboljem slucaju mozete, posle naziva. da navedeie
imena italijanskih priredivaca Rema Facango o Marcija
Marzadurija.

Ako su u pitanju malo poznati jezici, nema prevoda
a hocete da naglasite da takva knjiga postoji, obicno se
posle naslova stavlja u zagradu italijanski prevod.

Razmotricemo na kraju jedan slucay koji na prvi po-
gled izgleda juko komplikovano 1 Cije Lsavrieno™ resenje
deluje kao cepidlacenje. Videcemo kako 1 resenja mogu
bitt ractonalna.

David Efron, argentinski Jevrejin, objavio je 1941, u
Americi studiju na engleskom o upotrebi gestova kod Je-
vreja 1 ltaltjana u Njujorku, pod naslovom Gesture and
Environment.

Tek 1970. pojavijuje se u Argentini Spanski prevod.
pod drugacijim naslovom, Gest. rasa 1 kultura. Dve godi-
ne kasnije, 1972, pojavijuje se¢ novo izdanje na cngle-
skom, u Holandiji, pod naslovom (slichom onom span-
skom): Gesture, Kace and Culture. Od ovog izdanja zavi-
st italijanski prevod. Kako se pozvati na ovu knjigu?

Razmotricemo odmah dva ekstremna slucaja. Prvi se
odnosi na rad o Davidu Efronu: u ovom sluCaju konacna
bibliografija ce imati jedan odeljak posvecen delima auto-
rd 1 sva ova izdanja bice navedena po datumima kao |
druge knjige, s naznakom, uz svaki navod. da je rec o po-
novljenom izdanju. Pretpostavlja se da je kundidat video
sva 1zdanja da bi uocio eventualne promene ili odstupa-
nja. Drugl primer se odnost na rad iz ckonomije. politic-
kih nauka ili sociologije koji se bavi problemom emigra-

82
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Sto sadrzi neku korisnu mformaciju o marginalnim poja-
vama: u tom sluCaju se moZze navesti 1 samo italijansko
izdanje.

Ali evo jednog primera koji je neSto izmedu: navod je-
stc manje vazan, ali je vazno znati da je studija iz 1941, a
ne od pre nekoliko godina. Najbolje resenje bi onda bilo:

Efron, David, Gesture and Environment, New York.
King's Crown Press, 1941, (tr. it. di Michelangelo Spada.
Gesto, razza ¢ cultura, Milano, Bonpiani, 1974).

lako se u copyright-u ntalijanskog 1zdanja navodi da
je prvo izdanje iz 1941, ne navodi se naslov originala i u
celini se poziva na holandsko izdanje iz 1972, To je ozbi-
Ljan propust (ja to mogu da kaZem jer sam priredivac edi-
cije u kojoj se pojavljuje Efron), jer bi jedan student mo-
gao navesti izdanje 1z 1941, kao Gesture. Race and Cul-
ture. Elo zasto uvek treba proveriti bibliografske navode
iz viSe izvord. Dobro pripremljen kandidat koji zel da
pruzi zadovoljavajucu informaciju o Efronovoj sudbini i
ritmu kojim su ga otkrivalt naucnici, mogao bi prikupiti
dovoljno podataka da popuni jednu karticu ovako konci-
piranu:

Efron, David. Gesture and Environment. New York.
King's Crown Press, 1941 (2 Ced., Gosture, Race and
Culture, The Hague, NMouton. 19720 tr. 1. di Michelange-
lo Spada, Geso. razza ¢ cultura, \Illdl]() Bonpmm 1974).

Ovde se jusno vidi da se informacije o knjizi kom-
pletiraju u zavisnosti od vrste rada 1 znacaja koji ona ma
za rad u celim (da It predstavlja primarni. sckundarni il
sporedni 1zvor).



Na osnovu ovih indikacija, bicete u stanju da formi-
rate konacnu bibliografiju za vas$ rad. U ovom trenutku
treba znati kako pravilno navesti bibliografske jedinice.

[ evo u zakljucku jednog primera kartice za biblio-
grafsku kartoteku. Kao Sto se vidi, u toku formiranja bi-
bliografije prvo sam odvojio italijanski prevod. Zatim sam
pronafao knjigu u biblioteci i upea_gore desno siglu bi-
_blioteke i signaturu delda. Na kraju sam pronaSao delo 1 iz
copyright-d izvukao naslov i izdavaca originalnog izdanja.
Nije bilo podataka o datumu ali sam pronaSao jedan na
prevoju omota knjige i prihvatio ga kao Cinjenicu koju
treba proveriti. Napomenuo sam i zaSto knjigu treba uze-
ti u obzir.
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2.4. Kako navoditi bibliografske podatke?

Na kraju ovog opsirnog pregleda, pokuSacemo da da-
mo jedan rezime 1 navedemo sve odrednice koje dobra bi-
bliografija treba da sadrzi. Podvukli smo (odStampano kur-
zivom) ono §to treba da se naglasi 1 stavili pod navodni-
ke ono $§to treba da bude pod navodnicima. Zarez je tamo
gde je mesto zarezu, isto vazi 1 za zagradu. Zvezdicom su
obelezene najvaznije odrednice koje ne smeju biti izosta-
vijene. Ostale su fakultativne 1 zavise od vrste rada.

Knjige

@..’Prezime 1 ime autora (ili viSe autora, ili prirediva-
¢a, uz eventualno pominjanje pseudonima ili gre-
Skom pripisanih dela).

( 2. Naslov i podnaslov delz

—

RS



C 30 kdica)
N . o
. 4, Broj izdanja (ako 1h ima mnogo)
&5 ,Mesto l/ddVdHJd ako u knjizl nije navedeno napi-
st sl
( 0. lzdavaC: ako u knjizi nije naveden, izostavili ovu

. odrednicu.
\,7/ Datum izdavanja: ako ga u knjizi nema, napisati:
_osd!
. 8. Eventualne napomene o skorijem izdanju koje je
" Koriséeno.
'\‘%‘,Broj strana 111 broj tomova iz kojih se delo sasto-
ji.

SN

\IO (Prevod: ako je naslov bio na stranom jeziku a
postoji italijanski prevod, unosi se ime prevodio-
ca, naslov italijanskog prevoda, mesto 1 datum iz-
davanja, broj strana).

Clanci iz fasopisa————
-
(_V. Prezime 1 ime autora.
(2., Naslov ¢lanka ili poglavija”.
3. Naziv Casopisa
71 Tom i broj sveske
5 Mesec i godina

/6. Stranice na kojima se pojavijuje Clanak.
\

N

" Sipe_loea_— bez oznake mesta
T

? Sine data — bez oznake datuma



Znam dd poslojl jednd rdsprava 12 seddimnaestog vekKa, 4/
cannocchiale aristotelico Emanuela Tezaura, gde su ovi
pojmovi temeljno analizirani. Ali to je ujedno 1 minimum
znanja koje bi na$ student trebalo da ima; do kraja trece
godine dao je vec neke ispite 1 ako je imao kontakte <
profesorom, svakako je proCitao neke od njegovih radova
o ovoj temi. U svakom slucaju, da bismo eksperiment ver-
nije izveli, pristajem da ne znam sve ovo §to znam. Ogra-
niCavam se na svoje znanje iz srednje Skole: znam da je
barok neSto §to ima veze s umetnoScu i literaturom se-
damnaestog veka 1 da je metafora jedna retoricka figura.
To je sve.

OdluCujem da preliminarnom istraZivanju posvetim tri
popodneva, od tri do Sest. Imam devet sati na raspolaga-
nju 1 za to vreme ne mogu proCitati knjige, ali mogu po-
ceti s prikupljanjem bibliografije. Sve ovo Sto cu isprica-
ti na stranama koje slede, uradeno je za devet sati. Ovo
nije model kompletnog i dobro uradenog posla, veé samo
poCetak koji ¢e mi omoguditi da idem dalje.

Ulazedi u biblioteku imam na raspolaganju, kao Sto je
reCeno u poglavlju II1 2.1, tri mogucnosti:

1) Da pocnem s pregledom predmetnog kataloga, i to
slede¢ih odrednica: italijanska (knjiZevnost)”, ,knjizev-
nost (italijanska)”, ,estetika”, ,sedamnaestt vek”, ,barok™.
wmetafora”, . retorika”, ,pisci traktata”, ,poetike”. Biblio-
teka ima dva kataloga, jedan stari 1 drugi aZuriran, oba
podeljena po predmetima i autorima; jo$ uvek nisu obje-
dinjeni, treba traZiti u oba. Mogao bih da izvedem pogre-
San zakljucak: ako traZim jedno delo iz devetnaestog ve-
ka, sigurno Ce biti u starijem katalogu. Pogresno. Ako je
biblioteka knjigu nabavila pre godinu dana u antikvarija-
tu, ona je u novijem katalogu. Jedino u §ta mogu biti si-



guran jesle da e nijiga i o
javljena u poslednjoj deceniji.

2) Da pocnem s konsultovanjem enciklopedija i isto-
rija knjiZevnosti. U istorijama knjiZzevnosti treba da traZzim
poglavlja o sedamnaestom veku ili o baroku. U enciklo-
pedijama_mogu da_trazim odrednice: ,sedamnaesti vek”,
,barok”, . nfatafora”, ,poetika”, ,estetika” itd, kao §ta hih
Uradio s predmetnim katalozima—

3) Da se prvo obratim bibliotekaru. Odbacujem od-
mah ovu mogucnost bilo zato §to je suviSe laka, bilo za-
to Sto nije vredna paZnje. Poznavao sam jednog bibliote-
kara 1 kada sam mu rekao Sta radim, izrecitovao mi je se-
riju naslova t]. bibliografskih jedinica koje je imao na ras-
polaganju, neke ¢ak na nemackom 1 engleskom. Odmah
sam se bacio na jednu odredenu oblast i nisam uzeo u ob-
zir njegove savete. Ponudio mi je i neke olakSice - da iz
biblioteke iznesem odjednom viSe knjiga ali sam to [juba-
zno odbio, obracajuci se uvek 1 iskljucivo sluzbenicima
koji su izdavali knjige. Mordo sam da proverim prosecne
uslove.

OdluCio sam, znaci, da krenem od predmetnog kata-
loga i pogresio, jer sam bio neverovatno srecne ruke. Pod
odrednicom ,metafora” bilo_je zapisano: Puzepe Konte.
Barokna metafora — ogled o poetikama seddmndf’smﬂ ve-
ka, Milano, Mursia, 1972. Prakti¢no, to je bio moj rad.
Ako sam nepoSten, jednostavno ¢u ga prepisati, ali to bi
bila ludost jer je vrlo verovatno da 1 moj mentor zna zd
tu knjigu. Ako Zelim da napiSem jedan dobar, originalan
rad, ova knjiga mi oteZava posao jer ili Cu uspeti da ka-
Zem nesto viSe 1 drugacije ili sam izgubio vreme. Ali. ako
hocu da uradim jednu poStenu korapilaciju, ova knjiga
moze da posiuZi kao polazna tacka.

QO



Poplavija u kn}igarzxu,ﬂ_—};ﬂ@m spisi, ugicdi_u
zbornicima radova razlicitih autora

e |. Prezime 1 ime autora

e 2., Naslov poglavlja ili ogleda”

o3 u

e 4. Ime priredivaCa zbornika

® 5. Naslov zbornika radova

- o 6. Broj sveske u kojoj se nalazi navedeni ogled

o 7. Mesto, izdavac, datum, broj strana kao u sluCa-

ju knjiga samo jednog autora.
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25. Biblioteka u Aleksandriji: jedan eksperiment

Neko ¢e prigovoriti da su moji saveti primereni isku-
snom istraZivacu, ali da bi mlad Covek bez posebne pri-
preme ovde naiSao na brojne poteSkoce:

- nema na raspolaganju dobro snabdevenu biblioteku,
moZzda Zivi u malom mestu;

- nema precizne ideje o tome S§ta traZi, a ne zna ni
odakle da krene s predmetnim katalogom jer nije dobio
prave instrukcije od profesora;

— ne moZe da ide iz biblioteke u biblioteku (nema pa-
ra, vremena, bolestan je itd).

- Zamislimo sada jednu od takvih situacija. Student je
zaposlen 1 za Cetiri godine proveo je malo vremena na fa-
kultetu. Povremero je kontaktirao samo s profesorom
estetike ili istorije italijanske knjiZevnosti. Svestan da je
ve¢ u zakaSnjenju, ima na raspolaganju poslednju godinu
studija. Pofetkom septembra mu polazi za rukom da do-
de do profesora ili asistenta, ali poSto je to vreme ispita,
razgovor je bio veoma kratak. Profesor mu je rekao: ,Za-



Sto ne pisete rad 0 UpoUChI tictaivie hud pProaee &
skog baroka?” Zatim se student vratio u svoje malo me-
sto od hiljadu stanovnika, bez gradske biblioteke. Do ve-
¢eg centra (devedeset hiljada stanovnika) mu treba pola
sata. Biblioteka postoji, otvorena pre 1 poslepodne. Treba
da uzme dva slobodna dana i ode i proveri da li s onim
Sto tamo ima moze da zaokruZi prvu zamisao o radu 1
moZe |1 da obavi posao bez drugih pomagala.

Kupovina skuplh%wucend kao 1 pronala-

zenje mikrofilmova. U najboljem sluCaju moci ce da ode
u univerzitetski centar (s bolje opremljenim bibliotekama)

dva 1li tri puta izmedu januara 1 aprila. Ali u ovom tre-
nutku treba da se snade u mestu prebivaliSta. Ako je bal
neophodno, moze da kupt novije izdanje neke knjige i po-
troS1 najviSe dvadesetak hiljada lira.

Ovo je samo pretpostavka. PokuSao sam da zamislim
sebe na mestu tog studenta, s namerom da napiSem ove
redove u malom mestu, udaljenom dvadeset tri kilometra
od Aleksandrije (devedeset hiljada stanovnika, jedna grad-
ska biblioteka-pinakoteka — muzej). NajbliZi univerzitetski
centar je Denova (jedan sat putovanja) all za sat 1 po se
stize u Torino ili Paviju. Za tri sata u Bolonju. To je vec
povlaSéena situacija, ali mi necemo govoriti ovde o uni-
verzitetskim centrima. Zadrzacemo se samo na Aleksan-
driji.

S druge strane, trazio sam temu koju nisam posebno
proucavao 1 koja me zatice podnosljivo nepripremljenog.
A to je upravo pojam metafore kod pisaca italijanskog ba-
roka. OCito je da o ovoj temi ipak neSto znam jer sam
ve¢ proucavao estetiku i retoriku: znam, na primer, da su
u Italiji poslednjih decenija objavljene knjige o baroku au-
tora Dovanija Peta, LuCana Anceskija, Ecija Raimondija.



4.0, pMoramo W dd Citdino kojige! 1 kKojim redom?

Sve §to smo do sada rekli navodi na zakljucak da_pi-
sanje diplomskog rada podrazumeva uvid u ogroman broj
Da Ii se rad piSe uvek o knjigama ili uz pomo¢ knji-
ga? Videli smo da postoje 1 radovi i1z egzaktnih nauka,
bazirani na istraZivanjima u odredenoj oblasti, moZda na
posmatranju dva miSa u lavirintu. Ovde ne bih davao sa-
vete jer metod varira od jedne discipline do druge, a onaj
ko se bavi tom vrstom istraZivanja obi¢no Zivi u labora-
toriji, u druStvu drugih istraZivaca, 1 nema potrebu za ova-
kvom knjigom. Jedino Sto pouzdano znam jeste da se i
rezultati eksperimenta stavljaju u okvir diskusije o ve¢ po-
stdjec’oj naucnoj literaturi, pa opet imaju veze s knjigama.
Isto vaZi 1 za rad iz sociologije: iako se kandidat ba-
\)(/ako ni zbog Cega drugog onda zato da bi razumeo kako
Su_ur ' straZivanja.
~ Ima radova koji nastaju listanjem novina ili parlamen-
tarnih spisa, ali 1 takvi zahtevaju koriSéenje literature.
Konacno, ima radova koji se bave analizom dela, ka-
kvi su uglavnom radovi iz knjiZevnosti, filozofije, istorije
nauke, crkvenog prava ili formalne logike. Na italijanskim
univerzitetima, posebno na humanistickim fakultetima, takvi
su u vecéini. Americki student kulturne antropologije ima In-
dijance pred kudom ili ima novca za istraZivanja u Kongu,
dok se italijanski student miri sa sudbinom 1 piSe rad o ule-
nju Franca Boasa. Postoje, naravno, i sve ih je vise, dobri
radovi iz etnologije u kojima se prouava naSa stvarnost,
alt je 1 u ovim sluCajevima rad u biblioteci neizbeZan zbog
podataka o narodnim tradicijama u pro§losti.



Recimo da se, iz razumljivih razloga, o jednoj xnjizi
piSe isklju¢ivo na osnovu drugih knjiga.

Obicno se jedan rad o knjigama temelji na delima o

kojima se govori i onim uz pomoc kojih se govori. Dru-
gim reCima, postoje tekstovi koji su predmet rasprave i
ostojl_]i aEuw-o%}imzu U prethodnom poglavlju smo
pomenuli pisce barokne epohe i tekstove koje su o njima
pisali drugi. Moramo, znaci, razlikovati tekstove naSeg au-
tora od kriticke literature o njemu.

Postavlja se pitanje: da li treba prve—prouliti-teksto-
ve ili pre_l/ggmgh_nd_knw Pitanje mozg iz-

gledati bez smisla iz dva razloga:

a) Odluka zavisi od situacije u kojoj se student nala-
zi: on moze 1zabrati ovaj drugi pristup zato §to ve¢ do-
bro poznaje svog autora ili odluciti da se na taj nacin su-
o¢i s jednim veoma teSkim i na prvi pogled nerazumlji-
vim autorom

Krugwmwran, 1er bez prethodnog
uvida u kritiCku literaturu atl_nerazu-
mmcz i bez poznavanja teksta je teSko vrednovati krmc-

kTFt u Titeraturi,

Pitanje je, naprotiv, na mestu ako dolazi od dezori-
jentisanog studenta, ako se na$ hipoteticki subjekt prvi put
srece s piscima baroka. Takav bi se mogao zapitati da i
odmah da prede na Citanje Tezaura ili treba prethodno da
stekne iskustvo Citajuci Peta, Anceskija, Raimondija i ta-

ko redom.

Ovo bi bio najrazumniji Odgw
i tri Kriticka ;ta opstijeg tipa, tek toliko da se dobije

_predstava o oblasti kojom treba da se pozabavite; suociti
se zatim sa originalnim tekstom autora da bi se shvatilo
o éemu govori; proveriti nakon toga preostalu kriticku li-




teraturu; na kraju, vratiti se 1§Citavanju autora u svetlu no-
vih ideja steCenih proucavanjem kritickih tekstova. To je
teorija, a u praksi svako uci u skladu s nekim svojim rit-
mom 1 afinitetima i Cesto ne znaci da ,,jesti” bez reda Ste-
ti. MoZe se i¢i u cik-cak, mogu se menjati ciljevi, ukoli-
ko jedna gusta mreZa beleZaka, najbolje na karticama, ob-
jedini sve rezultate ovog ,,avanturistickog” kretanja. Na-

ravno, sve zavisi i od psiholoSke strukture istrazivaca. Po-
stoje monokromni 1 polikromni subjekti. Mopokromni mo-

jgu;da rade samo jednu stvar. Ne mogu da Citaju sluSaju-
¢i muziku, ne mogu da prekinu jedan i polnu da Citaju
drugi roman jer gube nit, u najboljem slu¢aju ne mogu da
odgovore na pitanje dok se briju ili se Sminkaju.

Kod polikromnih je sve suprotno. Rade dobro samo
ako mogu da prate viSe svojih interesovanja istovremeno,
a ako se posvete samo jednoj stvari gube volju i obuzi-
ma ih dosada. Monokromni su_ temeljniji, ali Cesto im ne-

dostaje masta. Polikromni deluju kreativiije, ali su Cesto

smuseni i nepostojani. Ako pogledate biografije velikih
“ljudi, videCete da je medu njima bilo i jednih i drugih.




[IV] PLAN RADA | KAR1UILAA
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1. Sadrzaj kao radna hipoteza

e T

deer_]d ~ uradite’ uprdvo ono sto svakn 1_autor rac rddl na /m/-

_/U UE_ stvo de lule pa aradoksalno: poCeti_od kraja? Ali ko

“kaze da sadrza] dolazt na kraju? U nekim knjigama je na
poCetku, tako da Citalac moZe odmah da stekne predstavu

o onome §to ¢e tamo naci. Drugim reCima, napisati odmah |
sadrzaj kao radnu h 1 utvrditi opseg rada. EL

Na primedbu da ce s rada ukazati potreba za
rekonstrukcijom hipotetickog sadrzaja i da e on pa kra-
NWWMVim drugacije, odgovaram: svakako, ali ce-

S —

te gMFde ako imate polaznu tacku, Y

~ Zamislite da krecete kolima na put odm%e-
tarda, a imate na raspolaganju nedelju dana. [ako ste na od-
moru necete izaci iz kuce 1 krenuti u pravcu koji vam pr-
vi padne na pamet. Napravicete plan, recimo Milano-Na-
pulj (Autostrada del Sole) s ponekim skretanjem u Firen-
cu, Sijenu, Areco, duZim zadrzavanjem u Rimu 1 posetom
Montekasinu. Ako usput shvatite da ste se u Sijeni zadr-
zali duZe nego Sto ste planirali i da bi, pored Sijene, tre-
balo videti San Diminijano, odluCidete da izostavite Mon-
tekasino. Ili, kad stignete u Areco, moZe vam pasti na pa-
met da savijete prema istoku i posetite Urbino, Perudu,
Asizi, Gubio. To znali da éete — iz veoma ozbiljnih raz-
loga — promeniti marSrutu usred putovanja. Ali ste prome-
nili marSrutu koja je postojala.




Uradite tako. Napravite plan rada. Ova) plan ce ima-
tinoﬁ bolje ako ga koncipi-
rate kao pregled u opStim crtama i uz svako poglavije da-
te -kra¢i rezime. Na taj naCin Cete sebi razjasniti Sta Zeli-
te da uradite, a predstaviéete razumljiv projekat vasem
mentoru. Najzad, shvaticete da imate jasne ideje. Ima pro-
jekata koji izgledaju sasvim jasni dok ne pocnete o njima
da razmiSljate, ali kad poCnete da piSete kao da vam kli-
ze iz ruku. MozZete imati jasne ideje o pocetku i kraju ra-
da, a ne znati kako da poveZete jedno i drugo ni §ta je
izmedu. Diplomski rad je kao-partija Sahadz-mnogo-po-.
Jt\e_zg.;mdrate na poCetku predvideti poteze kojima Cete da-

ti Sah protivniku, u suprotnom, neée vam to poci za ru-

-kom nikada.
/iY/ Da budemo precizniji, plan rada sadrZi naslov, sadr-

Zaj i uvod, Dobar naslov je ve¢ jedan projekat. Ne govo-
rim o naslovu koji prijavijujete u sekretarijatu mnogo me-
seci ranije 1 koji je do te mere uopSten da dopuita bez-
broj varijacija; govorim o ,tajnom” naslovu vaSeg rada,
onom koji se obi¢no pojavljuje kao podnaslov. Jedan rad
moZe imati ,zvanican” naslov Atentat na Toljatija 1 radio.
ali podnaslov (i pravi naslov rada) biée: Upotreba pobede
Pina Bartalyja na Tur d’ Fransu s ciljem skretanja paznje
Jjavnog mnjenjd s aktuelnog politickog zbivanja: analiza
radyjskog materijala. PoSto ste utvrdili tematski okvir, od-
luCujete da se pozabavite samo jednim aspektom. U na-
slovu teme sadrZano je 1 pitanje: da li je radio iskoristio
pobedu Dina Bartalija, odnosno da li je postojala ocigled-
na namera da se skrene paznja publike sa atentata na To-
ljatija? MoZe li takav projekat biti otkriven u anaiizi sa-
drZaja radijskih vesti? Evo kako ,naslov” (preinaen u
pitanje) postaje suStinski deo plana rada.
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. Literatura o temi

. Dogada

. Radijske vesu

4. Kvantitativna analiza vesti 1 raspored emitovanja
Analiza sadrzaja vesti

. Zakljuccei
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Ii:

I. Dogadaj: sinteza razli¢itih izvora informisanja

2. Radiofonske vesti od atentata do pobede Bartalija
\J 3. Radiofonske vesti u naredne tri godine, od pobede

Bartalija

4. Kvantitativno poredenje dve serije vesti

5. Komparativna analiza sadrzaja dve serije vesti

6. Socijalno-politiCko vrednovanje

zete ga napisati na papiru vedeg formata i ndslove uneti
olovkom, jer Cete th tokom rada brisati 1 zamenjivati dru-
gim.

Struktura nalik na drvo je takode jedan od naCina da

napravite radnu Verziju sadrzji. -
"7 1. Opis dogadaja
2. Radiofonske vesti... od atentata do Bartalija




5. [ drugo od Bartalija nadalje

Ona vam omogucava naknadno dodavanje podataka.
Konacan oblik radne verzije sadrZaja trebalo bi da izgle-
P .
T’ Postavljanje problema
. Prethodna istrazivanja
3\fNa§a pretpostavka
4./Podaci kojima raspolazemo
5) Njihova analiza
6, ObrazloZenje pretpostavke
7 )Zakljuci i napomene za bududi rad

} L, . . .. .
@ Treca faza plana rada je skica za uvod, a to nije ni-
V' Ata drugo do analiticki komentar sadrzaja: ,,U ovom radu

1zloZicemo tu i tu tezu. Prethodna istraZivanja ostavila su
‘mnoge probleme nereSene i prikupljene Cinjenice jo§ uvek
nisu dovoljne. U prvom poglavlju pokuSacemo da utvrdi-
mo te i te Cinjenice; u drugom c¢emo se suociti s nekim
drugim problemom. U zaklju¢ku éemo se truditi da poka-
Zemo ovo ili ono. Treba imati u vidu da smo postavili se-
bi vrlo precizna ogranicenja, u okviru kojih éemo se pri-
drZavati odredenog metoda... I tako dalje.”

Funkcija ovog toboznjeg uvoda (toboznjeg jer cete ga
prepravljati bezbroj puta) je u tome da vam omoguci da
grupiSete svoje ideje oko linije glavne zamisli, koja se ne-
¢e menjati osim u slu€aju radikalnih izmena. Na taj nacin
kontrolisacete svoje impulse 1 éventualne digresije. Ovaj_
uvod sluZi i Wmﬁmenmruanpiwmﬂa’cﬂ[a
da kazete. Ali sluzi i vama, jer éete samo tako znati da

"Ti vecimate sredene ideje. Prosecan italijanski student na-
uci da piSe u srednjoj Skoli jer mora pismeno da obradi
bezbroj tema u okviru nastave maternjeg jezika. Zatim



provodi Celrt, pet 1l SEst Zouing hu uii i ciici VO
po pravilu od njega vise ne trazi da pife. U momentu pi-
sanja rada on je potpuno bez prakse. To je veliki Sok, a
bice 1 za vas ako budete Cekali poslednji trenutak. Poku-
Sajte da pisete odmah radne verzije diplomskog- rada.”
Dok ne budetcmu da napiSete sadrzaj i uvod ne- \/
cete biti sigurni da je to vas rad. Ako niste u stanju dg
apilete predgovor ZiaEl da jof uvek ne znafe kako da
.-pacnete. Ako znate odakle da krenete, znaci da imate ne-
k redstavu o tome gde cete sti¢i. I upravo na toj pret-
"postavei treba bazirati uvod, kad da je recenzijaveé_go-
tovog rada. Ne plaSite se da gledate unapred. Uvek cete
imati vremena dd se vratite nazad.
_las [_sadrZaj biti prepravijani kago
M‘Q To ]e nacin W@rzud uvo-
4 1 sadrZaja bi¢ to_je normalno.
Dd nije tako, znacilo bi da u toku istraZivanja niste dosli
o novih ideja. MoZda spdddte u poStenjacine, ali nije tre-
ble da piSete rad.
Po cemu ce se razlikovati prva od poslednje verzije
uvoda? Po tome 3o Cete u poslednjo] mnogo manje_obs-
—Cavat] nego u prvo], i bicete oprezniji. Cilj konacne ver-
zije bice da pomogne Citaocu da pronikne u rad: ali_teSko
vama ako obecate vile od onoga Sto cete dati. Cilj do-
brog uvoda je da se &italac njime zadovolji, da mu sve
bude jasno i da dalje ne Cita. Paradoksalno, ali Cesto je-
dan dobar uvod, u ve¢ Stampanoj knjizi, omogucava re-

' Drugalija je praksa u mnogim zemljama. U Americi, na pri-
mer, student umesto usmenog ispita piSc papers. odnosno, oglede i
Hezice™ od deset ili dvadeset strana iz svakog predmeta. Veoma ko-
ristan sistem koji su neki kod nas ved usvojili (s obzirom na to da
ga propisi ne iskljuCuju i da je forma usmenth ispita samo jedan od
nacina da se proveri znanje students).

a”



cenzentu da swehhic pravi uvid 1 dovede ga 0o woga dd 0
knjizi govori onako kako bi autor Zeleo. Ali, ako kasnije
mentor (ili neko drugi) proCita rad 1 shvati da ste u uvo-
du najavili rezultate koje niste ostvarili? Eto zaSto posled-
nja verzija uvoda treba da bude oprezna i obeca samo ono
$to je rad U 3 ﬂdﬂ"ﬁd‘iﬁ?‘z’i—\““‘“' -
vod s a_se_utvrdi- $ta—ce_predstavljati
w, a Sta periferju rada, Ova distinkcija je veoma
bitna, 1 to ne samo zbog metoda. Od vas e se traZiti da
budete mnogo iscrpniji u onome Sto ste definisali kao sre-
diSte. Ako u jednom radu koji se bavi partizanskim rato-
vanjem u Monferatu utvrdite da su u centru pokreti
formacija generala Badolja, bice vam oproStena poneka
nepreciznost ili aproksimativna procena u pogledu Gari-
baldijevih brigada, ali ¢e se traZiti svi podaci o formaci-
jama di Franki e di Mauri. I obratno.
Da biste odlucili Sta ¢e biti srediSte rada, morate sa-
/ wwugﬁmmmg Eto zaito-
su ,,tajni” naslov, zamiSljeni uvod i radna verzija sadrZa-
ja_medu prvim zadacima kQ]C treba obaviti, ali ne {_prvi.
_Prvi je istrazivany afyj
Koju logiku treba postovati u izradi sadrZaja? Izbor
zavisi od vrste rada. Za razradu istorijske teme pogodan
je hronoloSki plan (na primer. Progon Valdeza u ltalij)
ili pak plan na principu utvrdivanja wzrocpo-posledicnih
veza izmedu dogadaja (na primer: Uzroci arapsko-izrael-
skog sukoba). Moze da se napravi i prostorni plan (Raz-
mestaj biblioteka u pokrajini Kanaveze) ili komparativ/ng}
kontrastni (Nacionalizam i populizam u knjizevnosti i
vreme Prvog svetskog ratd). Za jedan rad eksperimental-
nog karaktera napravicete induktivni plan, od nekoliko
ogleda do teorijskih predloga; u radu logi¢ko-matematic-
kog tipa pravi se deduktivni plan, prvo teorijski predlozi,
zatim moguca prmetnim primerima... Rekao




bih da kriticka hteratura kojom cete se sluzitt moze ua
vam ponudi dobre primere planova rada, dovoljno je da
je koristite kriticki poredeci razlicite autore 1 utvrdite ko
najbolje odgovara zahtevima formulisanim u ,tajnom™ na-
slovu rada.
Kad ndprdwte sadrzaj, utvrdujete i logicku_podelu ra-
MW@MME I potparagrafe. I ovde jedna do-
bra podeld, graficki reSena mnc1pu koloseka, dopusta
da dopisujete ne remeteci suvise pocetnt raspored. Na pri-
mer, ako va§ sadrzaj izgleda ovako:
I. Centralni problem
1.2. Osnovni potproblem
].3. sporedni potproblem

2. lzlaganje centralnog problema
2.1. Prvi ogranak
2.2. Drugi ogranak

Ova struktura moze biti predstavljena dijagramom u
_ﬁ)_[?ll_m ku drveta u_kome isprekidane linije anCdVdJU deu
grananje koje nece remetiti 0SNOVNU Organizaciju \izaciju rada:

CENTRALNI PROBLEM
CP

OSNOVNI SEKUNDARNI
POTPROBLEM POTPROBLEM
OP SP
IZLAGANJE CENTRALNOG PROBLEMA
[CP

PRVI OGRANAK
PO
DRUGI OGRANAK



¥

__Sigle ispod svakog ogranka ukazuju na korelaciju iz-
“medu sadriaja i plana, T
" Napravili ste sadrzaj kao pretpostavku buduceg rada i
moZete nastaviti stalno povezujuci odrednice iz sadrzdja s
karticama i drugom gradom. Ove korelacije moraju biti ja-
sno graficki predstavljene pomocu sigli i/ili boja. PosluZi-
¢e vam 1 za unutraSnju organizaciju teksta.

Sta je wnutrasnja referencija videli ste i u ovoj knji-
zi. Cesto se govori o necemu §to je veé ranije pomenuto
ilt obradeno u prethodnom poglavlju, ili se u zagradi upu-
¢uje na broj tog poglavlja ili odeljka. UnutraSnje referen-
cije sluZe da se izbegne ponavljanje 1 pokaZe kohezija ce-
log rada. UnutraSnja referencija moZe da znaci da je je-
dan isti koncept validan s dva razlicita aspekta, da se jed-
nim istim primerom dokazuju dve razliCite pretpostavke,
da se ono §to je reCeno u opStem smislu moZe u raspra-
vi sagledati s posebnog aspekta 1 tako dalje. Jedan dobro
organizovan rad bi trebalo da obiluje unutraSnjim referen-
cijama. Ako ne postoje, to znaCi da svako poglavlje ide
svojim tokom, kao da sve ono Sto je re¢eno u prethodnim
poglavljima nema nikakvu vaZnost. Nesumnjivo je da po-
stoje radovi (zbirke dokumenata, na primer) koji mogu da
se izlaZu 1 na taj nacin, ali bar u trenutku formiranja za-
kljuZaka unutraSnje referencije se pokazuju kao neophod-
ne. Radna verzija sadrZaja, dobro uradena, predstavlja jed-
nu dobro organizovanu mrezu koja vam omogudava da
operiSete s unutraSnjim referencijama ne trazeci svaki put
u papiri¢ima odredenu temu. Sta mislite da sam radio pi-
Suéi ovu knjigu koju sad Citate?

Da bi odrazavao logicku strukturu rada, (srediste 1 pe-
riferija, osnovna tema i njeni ogranci) sadrzaj treba da bu-
de jasno podeljen na poglavija, paragrafe i potparagrafe.




Da bih izbegao duza objaSnjenja, upucujem vas na sadr-
Zaj ove knjige, bogate paragrafima i potparagrafima (i po-
delama na joS manje jedinice koje u sadrZzaju nisu nave-
dene). Jedna veoma-unaliti¢ka-podela—sluzi logickom raz-
_umeyanju-teme——

LogiCku organizaciju treba da odraZava sam sadrzaj.
Ako T 3.4. predstavlja dodatak [ 3., to treba da bude jasno
1 1z grafiCkog prikaza sadrZaja, kao u primeru koji sledi:

SADRZAJ
[ Podela teksta
1. Poglavija
I.1. Prored
1.2. Poletak pasusa
Il Paragrafi
2.1. Razliciti naslovi
2.2. Moguca podela na potparagrafe
Konacna verzija
1. Kopiranje ili samostalno kucanje rada
2. TroSkovi kucanja
[II Koricenje

Ovaj primer podele pokazuje nam da nije neophodno
da u okviru svakog poglavlja bude 1zvedena- analiticka po-
dela: jedno poglavlje moZe biti podeljeno u viSe potpara-
grafa, dok se drugo moze 1zloZiti pod jednim, opStim na-
slovom.

Ima radova koji ne zahtevaju tolike podele i gde bi,
naprotiv, usitnjena podela prekinula narativni tok (biograf-
ska rekonstrukcija, na primer). Ali imajte na umu da vam
jedna usitnjena podela pomaZe da drzite pod kontrolom
materiju i pratite svoje izlaganje. Ako vidim da je jedna
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Opscervaclyd 1zneta u podstavu I 2.2, znam da je rec o ne-
Gemu na Sta se poziva u ogranku 2. prvog poglavlja i da
ima isti znaCaj kao i napomena u [ 2.1.

Poslednje upozorenje: ako imate jedan ,,gvozdeni” sa-
drZaj, moZete sebi dozvolitt da ne pocnete iz pocetka. Na-
protiv, obi¢no se pocinje izlaganjem onog dela gde se ose-
¢amo najsigurnijim 1 raspolaZemo najiscrpnijom gradom.
Ali to se moZe uCiniti samo ako postoji orijentaciona ta-
bela, odnosno sadrzaj kao pretpostavka rada.
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2. Kartice i beleske

ozl‘?)l b;‘

2.1. Razlicite vrste kartica. cemu sluze? .

Istovremeno s formiranjem bibliografije, pocecete sa is-
Sitavanjem grade. Zabluda je da mogete najpre formirati bi-
liografiju, a tek onda poceti da Citate. U stvari, poSto sa-
stavite listu naslova, baciete se na prve koji vam budu do-
stupni. Ponekad se poCinje samo s jednom knjigom 1 od
nje krede u sastavljanje prve bibliografije. Citanjem knjiga
1 Clanaka, uvedava se broj autora 1 tema nm'e‘se pozi-

vate, a Koji ulaze u vaSu bibliografsku Kartoteku. -

T . ey
eophodnu 11terdturu, nova ili stara izdanja, svejedno

(imati lepu licnu biblioteku, udoban i prostran radni am-

bijent s knjigama na stolovima svuda oko vas). Ali ova-
ko idealni uslovi su veoma retki, ¢ak i za profesionalnog
istraZivaca.

Pretpostavimo, ipak, da ste uspeli da pronadete i ku-
pite sve potrebne knjige. Na poletku ée vam trebati jedi-
no bibliografske kartice koje smo pominjali u poglavlju
I 2.2. Napravili ste plan (ili radnu verziju sadrzaja) s nu-




MErisanum poglavijuma; Cllajuct nicralulu podvuci o
na margine uneti sigle koje odgovaraju odredenim pogla-
vljima, a uz syako poglavlje siglu koja odgovara odrede-
noj knjizi i broj sirane, tako da znate gde vam je u tre-
@Lkad@dredeﬁu 4deju—stavljate_na papir. Pretpostavi-
mo da piSete rad pod naslovom /deja mogucih svetova u
americkoj naucnoj fantastic/ 1 da e ogranci 4, 5 1 6 va-
Seg plana biti ,,Vremenski prevoji kao prelaz izmedu mo-
gucih svetova”. Citajuci Mentalny razmenu (Mindswap)
Roberta Siklija naci cete u XXI poglavlju, strana 137, iz-
danje Omnibus Mondadori, da je Marvinov ujak Maks
igrajuci golf upao u jedan vremenski prevoj na travnjaku
I naSao se na planeti Klesius. Napisacete na margini stra-
ne 137:

D.(4.5.6.) vremenski prevoj

Sto ce znaditi da se beleSka odnosi na diplomski rad
(moZe vam se dogoditi da istu knjigu uzmete deset godi-
na kasnije pravedi beleSke za neki drugi rad i dobro je da
znate na Sta se odnosila napomena). Na isti nacin Cete u
svoj plan rada uz paragraf 4.5.6. oznaciti:

cfr. Scheckley, Mindswap, 137.

Ovayj postupak, medutim, podrazumeva: a) da imate
knjigu u kuci; b) da moZete da je podvlacite; c) da je plan
rada konacno formulisan. Pretpostavimo sada da nemate
knjigu jer je re¢ o retkom primerku koji se moZe naci sa-
mo u biblioteci; da ste je pozajmili ali je ne moZete pod-
vlaciti (mogla bi biti i vaSa, ali je u pitanju knjiga 1z XV
veka neprocenjive vrednosti); kako rad odmice, shvatate
da morate da menjate plan 1 evo vas u teSkocama. Posled-
nja nevolja je 1 najprirodnija, plan se obogacuje novim
Cinjenicama i vi ne moZete svaki put menjati beleike na
marginama knjiga. To znali da te beleSke mogu biti sa-
mo opSteg tipa: ,moguci svetovi!”



Kako cete spreciti ovakve nepreciznosti? ‘T'ako sto ce-
te, na primer, napraviti jednu_karfoleku ideja: imacele je-
dan broj kartica pod naslovom Vremenski prevoyi, Parale-
[izmi izmedu mogucih svetova, Protivurecnosti, Varijacise
u strukturi itd, i pozvati se precizno na Siklija u prvoj
kartici. Sva pozivanja na vremenske prevoje skupicete na
jednom mestu u vaSem konacnom planu. I evo kako se
ocrtava prva kartoteka, ona fematska: odlicno ce posluZi-
ti za jedan rad, recimo iz oblasti istorije kulture. Ako u
svom radu o moguéim svetovima u americkoj naucnoj
fantastici opisujete nacine na koje razlicite logi¢ko-kosmo-
loske probleme tretiraju razliciti autori, tematska kartote-
ka bice idealng,

Ali, zamislimo sada da ste odlucili da rad organizu-
jete drugacije, dajuci kratke prikaze: uvodno poglavlje o
temi, a zatim po jedno poglavlje o svakom od najznalaj-
nijih autora (Sikli, Asimov, Braun i dr.) ili njihovim de-
lima koja su vam posluZila kao esteticki obrazac. U tom
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sWotrebna autorska kartotekd pre nego te-
matska, Kartica za Sik/ija uputice vas na one stranice nje-
govih knjiga u kojima se govori o moguéim svetovima.

Kartica moZe da bude podeljena na Viemenske pre-
voje, Paralelizme, Protivrecnosti itd.

Zamislimo sada da u svom radu pristupate problemu
na nalin koji je mnogo vise teorijski, koriste¢i naucnu
fantastiku kao polazite, ali diskutujuéi o logici mogucih
svetova. Pozivanja na naucnu fantastiku bice u vecoj me-
ri sluajna i posluzide vam da u rad unesete zanimljive
odlomke. U tom sluCaju imacete potrebu za kartotekom
citata: na kartici Vremenski prevoji zapisacete jednu Si-
klijevu posebno znaCajnu reCenicu, a na kartici Paraleli-
zmi dacete Braunov opis dva univerzuma potpuno iden-




ticna, razlika je samo u nainu na koji protagonisti vezu-
ju cipele 1 tome slicno.

Ali morate uzeti u obzir i mogucnost da Siklijeva
knjiga nije u vaSem posedu, da ste je procitali kod prija-
telja u drugom gradu, mnogo pre nego Sto ste razmisljali
o planu rada, vremenskim prevojima 1 paralelizmu. Treba,
znaci, pripremiti kartoteku procitanih dela s jednom karti-
com za Mentalnu razmenu, za bibliografske podatke o toj
knjizi, rezimea, kriticke sudove 1 citate koji vam se Cine
ilustrativnim.

Pomenuéemo ovde 1 gadrekarticerazliCitih vrsta: one

koje povezuju odredene ideje s odgovarajucim delom, pro-
blemske kartice (razmatra se pristup nekom_problemu),

L_ﬁjﬁ?‘wﬂ?&nmﬁugestudma (sadrZe ideje koje ste do-
bili od drugth, predloge za dalji rad). Pozeljno je imati
kartice razliCitih boja, za svaku temu drugaciju i da na de-
snoj gornjoj margini budu sigle koje ¢e jednu seriju, jed-
nu boju povezivati s drugom 1 s opStim planom. Izvan-
redna stvar.

Evo, dakle: u prethodnom paragrafu zamislili smo
jednu malu bibliografsku kartoteku (kartice s osnovnim bi-
bliografskim podacima o svim korisnim knjigama za ko-
je ste Culi), a sada je pred nama Citava jedna-serija kom-
plementdrmh kdrtotekd

/ d) artice 0 proCitanim knjigama i lancima
tematske kartice
T/gutorske kartice
\/ d) kartice s citatima
(// e) radne kartice
e

~

Da li su zaista neophodne sve te kartice? Naravno da
nisu. MoZete napraviti jednu obinu kartoteku procitane li-



Cralirg, d U sV oslule ICje ShUDILS Lo miuie ohenid, G
Zete se ograniCiti samo na kartice s citatima jer va§ rad
(recimo da glasi Zenski likovi u feministickoj literaturi Ce-
trdesetih godina) polazi od jednog vrlo preciznog plana,
ima malo kritike literature koju treba pregledati, potreb-
no je skupiti dovoljno narativnog materijala i citirati ga.
Kao $§to vidite, broj 1 obim kartoteke zavise od prirode sa-
mog rada.

Jedino Sto vam se moZe sugerisati je da ta kartoteka
bude kompletna i unificirana. Pretpostavimo da u svojoj
kuci imate dela Smita, Rosija, Brauna i De Gomere, a da
ste u biblioteci procitali Dipona, Lupeskua 1 Nagasakija.
Ako na kartice unesete samo poslednju trojicu a za osta-
lu Cetvoricu se pouzdate u sopstveno pamdenje (i Cinjeni-
cu da su vam pri ruci), Sta Cete uraditi u trenutku kad tre-
ba da predete na pisanje? Radicete pola iz knjiga, a pola
iz kartica? A ako treba da prepravite plan rada, §ta imate
u rukama? Knjige, kartice, sveSCice, ceduljice? Umesto
svega toga, korisno bi bilo citirati opSirno 1 Cesto Dipo-
na, Lupeskua 1 Nagasakija, ali napraviti 1 krace beleSke
na karticama o Smitu, Rosiju, Braunu 1 De Gomeru - ne
morate navoditi citate, oznacite, samo stranice na kojima
mozete da ih nadete. U svakom slucaju, radicete na ho-
mogenom materijalu kojim se lako rukuje. Dovoljno je da
bacite jedan pogled i znalete Sta ste pro€itali, a §ta tek
treba da potraZite u knjigama.

U nekim sluCajevima najkomotnije je 1 najkorisnije
staviti sve na kartice. Zamislite jedan rad iz knjiZevnosti
u kome treba da analizirate stavove mnogih znacajnih au-
tora o istoj temi. Pretpostavimo da vaSa tema glasi Zivot
k4o umetnost izmedu romantizma I dekadencije. U tabeli
imate primer Cetiri kartice s citatima koje cete koristiti.



NdO SO VlUllU,’ U PoLe CHr ULl e e TGN
(da bismo je razlikovali od mogucih drugih tipova karti-
cd), zatim tema ,,Zivot kao umetnost”. Zasto zapisujem te-
mu kad je ve¢ znam? Zato §to se rad moZe odvijati tako
da ,Zivot kao umetnost” postane samo jedan njegov deo;
zato Sto mi ove kartice mogu posluZiti 1 posle diplomskog
| postati deo kartoteke s citatima o drugoj temi; zato Sto
bth mogao da pronadem ove kartice posle dvadeset godi-
na 1 zapitam se na Sta se to do davola odnose? Na trecoj
pozicijl naveo sam autora citata. Dovoljno je prezime jer
se pretpostavlja da o ovim autorima vec¢ imate bibliogrf-
ske kartice ili da je o njima bilo reci na poletku rada. U
srediStu je citat, kraci ili duZi, svejedno (moZe imati je-
dan ili trideset redova).

Da pogledamo karticu o Vistleru: posle citata na ita-
lijanskom sledi znak pitanja. To znac¢i da sam prvi put na-
Sa0 ovu recenicu u necijoj knjizi, ali da ne znam odakle
je ni da li je taCna, niti kako glast na engleskom. Kasni-
je sam pronaSao originalan tekst 1 to sam zapisao, uz svo-
je primedbe. Sada mogu da koristim karticu za jedan ko-

rektan citat.

Da vidimo sada kartice o Vilersu de I'Isle Adamu.
Imam citat na italijanskom, znam iz kog je dela, ali po-
daci su nekompletni. Ovu karticu treba dopuniti. Nekom-
pletna je i kartica o Gotjeu. Ona o Vajldu je zadovolja-
vajuca, ukoliko mi rad dopuSta citiranje na italijanskom.
Ako je moja tema rad iz oblasti estetike, moZe da mi po-
sluzi, ali ako je iz engleske ili komparativne knjiZzevnosti,
morac¢u da dam citate u originalu.

Mogu da citiram Vajlda iz knjige koju imarn kod ku-
e, ali ako ne napravim karticu, teSko da bih u zavrSnoj
fazi rada znao o Cemu je re¢. Nevolja je 1 ako sam na

e— -



kartici napisao samo ,,v. stranu 10" bez citata, jer u tre.
nutku pisanja moram imati sve tekstove pred sobom. Zna-
'i, 1zgub1 se dostd vremena nd 1sp1s1vanJe kartica, ali se

EY)

22. Kartoteka primarnih izvora

Kartice s beleSkama o procitanoj literaturi sluZe za
kriticku literaturu. Ne bih koristio iste kartice 1 za primar-
ne izvore. Drugim reCima, ako pripremate rad o Manco-
niju prirodno je da napravite beleSke o svim knjigama i
¢lancima o Manconiju do kojih moZete doci, ali bilo bi
¢udno ako biste to isto uradili s Verenicima ili Karmanjo-
Jom. Isto bi bilo s temom o nekim odredbama Gradan-
skog zakonika ili radom iz oblasti istorije matematike, re-
cimo o Klajnovom Erlangenskom programu.

Bilo bi idealno, kad je o primarnim izvorima rec¢, da
ih imate pri ruci, §to 1 nije teSko ako je re¢ o modernom
autoru ili klasiku Cija su dela objavljena u dobrim kritic¢-
kim izdanjima. Radi se u svakom sluCaju o investiciji ko-
ja je neophodna: za knjigu ili viSe vasih knjiga koje mo-
Zete podvlaciti, Cak -i u razli¢itim bojama. Da vidimo Ce-

“mu to sluZi.
M_Jhcwwb Otkriva vase afi-
‘/—mleLE.J;)OZVOIJdVd vam da joj se vratite dvadeset g godina
kasnije i odmah pronadete ono Sto vas je zanimalo. Al
treba imati kriterijum u podvlagenju. Ima onih koji pod-
vlale sve, a to_je—k« dvudéi nista; g strane;
mogu se na istoj strani naci informacije koje vas ne inte-
resuju podjednako. Dakle, ne podvlacite sve na isti nacin.
Koristite boje 1 tanke flomastere. Svakoj temi name-

\~1— - " . P .
nite jednu boju koju cete koristiti 1 u planu rada i na kar-
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tict. U fazi pisanja rada, znacete odmah da se crvena od-
nosi na tekstove relevantne za prvo poglavlje, zelena za
drugo.
_Pored boje, Koristite i siglu (ili upotrebite sigle ume-

sto boja). Vracamo se na razgovor o mogucim svetovima
u naucnoj fantastici: oznacite sa VP (vremenski prevoji)
sve ono Sto se odnosi na vremenske prevoje, @;
reCnosti_izmedu alternativnih svetova. Ako je u radu rec -
0 vie autora, owwmm svakog auto- ¢ )
rd.

_ Koristite sigle da istaknete vainost informacije. Je-
dan vertikalan znak na margini s opdskom YV de vam re-.

WW biti_potrebe da , da .
p/OdVldClte sve redove. CIT znali da treba citiraticeo_od-

“lomak, a CIT/VP da je u pltdnJU 1dealdn citat za Objd\n_]e—

nje problema vremenskih prevoja. T
_~ Uznadile mesta na Koja se treba vratiti. U prvom
¢itanju neke stranice ¢e vam se uciniti nerazumljive. Mo-
Zete da nastavite oznalavajuci na margini velikim V (vra- >
_tit] _se); to Cete uraditi u fazi temeljnijeg proucavanja ka- -
da boljim uvidom u kriticku literaturu steknete jasnije ide-
je.
. Kada j §ta se ne sme podvladiti? Kada knjiga nije va-
§a, naravno, ili ako je re¢ o retkom i skupom izdanju ko-
je ne moZzete koristiti a da mu ne umanjite vrednost. U _tom_
slufaju fotokopirajte strane koje su vazne 1 podvucxte tekst.
Ili uzmite svesku i unesite vazne delove teksta uz svoje ko-
mentare. A mozete, u krajnjem slucaju, napraviti kartoteku
1 za primarne izvore ali to iziskuje mnogo truda jer bi tre-
balo, prakti¢no, da zapisujete stranu po stranu. To je joS I
izvodljivo ako je re¢ o tankoj knjiZici kao Sto je Le grand
Meaulnes, ali Sta ako pisete rad o Hegelovoj Logici? Ne




ostaje vam nista drugo do fotokopije 1li sveske s beleSka-
ma u kojoj Cete takode koristiti boje i sigle.
&kopijc kao alibi! Fotokopije su neophodne, bilo
da je u pitanju tekst koji ste proCitali u biblioteci ili onaj
koji tek nameravate da procitate. Ali fotokopije Cesto po-
staju_alibi. Covek ponese kuéi stotine fotokopiranih strani-
ca 1 zbog manuelne operacije koju je izveo s fotokopira-
nom knjigom ima utisak da je poseduje; viSe nema obave-
zu da je procita. DeSava se mnogima: neka vrsta vrtogla-
vice od akumuliranja materijala, jedan informativni neoka-
pitalizam ,memmdf\omlggguwmm prodi-
Aajte—je—iha Ske. Ako niste pritisnuti vremenom,
_ne_fotokopirajte neito novo pre nego Sto progitate_ono_ito
__ste ranije fotokopirali. Ima mnogo stvari koje ne znam za-

to §to sam bio u mogucnosti da neki tekst fotokopiram: bio

sam potpuno miran, kao da sam ga procitao.

-~ -Akoje kajiga vasa | pema antikvarny veeduost ni-

oklevajte da u nju unescte svoje beleske. Ne verujte oni-
'\ ako ih koristimo. I ako ih budete prodali na nekoj tezgi,

dace vam tek koju paru, zato slobodno ostavite znake da

je bila vasa.

Uzmite sve to u obzir pre nego §_t0~izaberetg,_tgmy"za_

. . MAL— v s B
diplomski rad. Ako ona podrazumeva koriS¢enje nedostup-

nih knjiga, ako su u pitanju hiljade stranica bez moguc-
nosti fotokopiranja a nemate vremena da ispisujete sveske
i sveske, to nije tema za vas.

i
23. Kartice o proditanoj literaturi
Najkorisnije su kartice na koje cete uneti bibliograf-
ske podatke o jednoj knjizi ili ¢lanku, izvode 1 kljucne ci-
tate, kao 1 svoje primedbe, naravno.



Ove kartice predstavljaju, u stvari, savrseniju verziju
bibliografskih kartica koje sadrZze samo neophodne podat-
ke za nabavku knjige, dok ova o kojoj govorimo sadrZi
sve informacije o knjizi ili ¢lanku | mora biti mnogo ve-
c4. Mozete koristiti kartice standardnog formata, a moZe-
te th sami napraviti; preporuCuju se vece, na pola tabaka
formata A4. Najbolje je ako su od kartona, u plasticnim
driaéima ili povezane elasticnom gumicom; najprakticnija

letd vas ne sprecava da za neke vaznije knjige upo-
trebite viSe numerisanih kartica, koje u gornjem desnom
uglu nose skracene oznake knjige ili ¢lanka koji se obra-
duju.

Nacin na koji cete praviti beleSke uz Citanje zavisi,
pored ostalog, i od vase memorije; ima ljudi koji moraju
da zapifu sve 1 onth kojima je dovoljna tek poneka napo-
mend. Recimo da je standardni metod sledect:

@ Precizni bibliografski podaci, ako je moguce kom-
pletmjl od onih na bibliografskim karticama koje
vam sluZe da pronadete knjigu; ova druga vam
sluZi da o njoj govorite 1 da je tacno navedete u
kona€noj verziji bibliografije; kad dodete do kar-
tice za kriticku literaturu ve¢ imate knjigu u ru-
kama, kao 1 uvid u sve podatke: o broju strana,
izdanju, izdavacu itd.

/ b) Podaci o autoru, ukoliko nije re¢ o nekom veoma

\/—_bozndtom

) )(rdu (ili duZi) prikaz knjige il clanka.
/deOpum/ citati (pod d navodnicima) odlomaka iz tek-
“sta, broj stranice ili stranica u knjizi; vodite racu-

na da ne pobrkate citate | parafraze. T




Q/ Vasi komentari na kraju, na pocCetku, na sredini re-
““zimea; da ih ne biste kasnije pomesali s tekstom

autora, stavite ih u velike zagrade 1 “obojite. -

neslmoﬂlgdrtlce jednu siglu ili boj’um
koja Ce odgovarati delu valeg plana rada; ako ih
ima vise, upotrebite nekoliko sigli; ako se odno-

s1 na ceo rad, oznalite ga na neki nacin.



[V] PISANJE RADA
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1. Kome s¢ obrac¢amo?

Stvarno, kome se obra¢amo u svom radu? Mentoru?
Svim studentima 1li stru¢njacima koji ¢e imati priliku da
ga pregledaju? Siroj publici koja nije struéna? Da li rad
zamiSljate kao knjigu koja ¢e oti¢i u ruke hiljadama lju-
di ili kao ozbiljan tekst namenjen naucnoj ustanovi?

To su znaCajna pitanja jer od njih zavise 1 forma i
nacin 1zlaganja.

Da odmah otkionimo jednu nedoumicu. Veruje se da
popularno pisan tekst u kome je sve objaSnjeno tako da
ga svi razumeju, zahteva manje sposobnosti od usko strug-
nog naucnog rada izrazenog u formulama razumljivim sa-
mo malom broju privilegovanih. To uopSte nije ta¢no. Na-
ravno da je Ajnstajnovo otkrice jednaCine E=mc’ zahteva-
o mnogo vie talenta nego jedan briljantan udzbenik iz
fizike. Ali obi¢no dutori koji mnogo ne objaSnjavaju iza-
zivaju vecu podozrivost od onih koji daju precizna tuma-
¢enja svakog pojma 1 svakog pasusa. Ako Citate dela.ve-
llk]h nducndm il _velikih krltlcdrdfuvmcete se da, oxlm

'-——\ —
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' dobro objasne_ono o Gemu govore. -
| ‘Recimo onda da se iz prlgodmh rdzlogd u svom di-
plomskom radu obracate samo mentoru, ali vrlo je vero-
vatno da ée ga Citati 1 drugl, Ukl]UCUJUCl 1 struénjake iz
srodnih disciplina.

U jednom radu iz filozofijeynije potrebno objasnjava-
ti Sta je filozofija niti u radu iz vulkanologije §ta su vul-




kant, ali ispod ovog nivoa oCiglednosti uvek je bolje ¢i-
taocu pruZiti sve potrebne informacije.

Pre svega, treba definisati termine koji se koriste, iz-
‘uzev_aKo nisu U pitanju_oni uobifajeni za oblast o kojo]
je re¢. U radu iz formalne logike necu objaSnjavati Sta je
:Mﬂﬁw iz lingvistike definisati _pojam
fonema (ali ¢u to morati da UCWC-
“finicija fonema kod Jakobsona). Ali ako u ovom istom ry-
mv1stlke upotrebim rec ,,zndk” trebalo bi da je
definifem s irom na to da je razli¢iti autori razlicito
%O St i bi

oqstimo kao kiju W

Drugo, ne treba podrazumevati da je italac proCitao
sve §to i mi. Ako pifemo rad o Kavuruymoguce je da i
Citalac zna ko je Kavur, ali ako piSemo o Feli¢eu Kava-
lotiju nije na odmet podsetiti, makar u nekoliko reci, ka-
da je Ziveo, kada je roden i kako je umro. Dok ovo pi-
§em, imam pred sobom dva diplomska rada s katedre za
knjiZzevnost, jedna je o Povaniju Batisti Andreiniju, a dru-
ga o Pjeru Remondu de Sent Albinu. Spreman sam da se
zakunem da bi od sto univerzitetskih profesora knjiZevno-
sti 1 filozofije, tek jedan manji procenat poznavao ovu
dvojicu manje znacajnih autora. Prvi rad pocinje (loSe):

Rad na proucavanju Dovanija Batiste Andreinija po-
¢inje navodenjem njegovih dela koji je nacinio Leone Ala-
¢i, teolog 1 erudita grckog porekla (Kio 1586 — Rim
1669.) koji je dao znatan doprinos istoriji pozorista... itd.

Zamislite zbunjenog Citaoca koji na ovako precizan
nadin biva informisan o Aladiju koji je proucavao Andre-
inija, a ne o samom Andreiniju. Ali - mogao bi rec¢i au-



tor — Andreini je junak mog rada! Upravo tako, ako je on
tvoj heroj, pozuri da ga priblizi§ svakom ko otvori tvoj
rad, ne uzdaj se u to Sto mentor zna ko je. Ti ne pl\@\
prIthno pl\mo mentoru, tp/je potencudlno JMknJlgd
“koja se obracy Covelanstvu,
: Drugi rad pocinje primerenije:
Predmet ovog istraZivanja je jedan tekst koji se poja-
vio u Francuskoj 1747, njegov autor, Pjer Remond de
Sent Albin je o sebi ostavio malo tragova...

U nastavku se objaSnjava o kakvom je tekstu rec |
kakav je njegov znacaj. Ovaj pocetak mi deluje korektno.
Znam da je Sent Albin Ziveo u osamnaestom veku i da
nije moja krivica ako malo znam o njemu, jer nema mno-
go podataka o njegovom Zivotu.

17?“'(5!51

2. Kako pisati?

PoSto sad znamo kome se obracamo (Covelanstvu, ne
—\m T *———-—"—'T-V*"

mentoru) treba odIuifi kako se pise. To je ozbiljan pro-

blem: kada bi postojala iscrpna pravila, svi bismo bili ve-

liki pisci. MoZe vam se preporuciti da viSe puta rediguje-

te tekst ili da piSete o drugim temama pre nego Sto pre-

dete na rad, jer pisanje je 1 stvar veZzbe. U svakom slucaju

mogu vam dati neke opSte preporuke.
Vi niste Prust. Ne piSite duge recenice. Ako vam do-

du, napiSite th, ali ith posle podelite na viSe kradih. Ne

plaSite se da viSe puta imenujete subjekt svoje rasprave,

ostavite se preterane upotrebe zamenica 1 zavisnih receni-

Opreve patt PPPTLOL LAIVRE 1 Lav Al T

ca. Nemojte reci:

»Pljanista VitgenStajn, koji je bio brat poznatog filo-
7ofa koii ie napisao Tractatus Logico-Philosophicus koji



mnogi danas smatraju remek-delom savremene filozofije,
doZiveo je takvu sudbinu da za njega Ravel napiSe kon-
cert za levu ruku, poSto je desnu izgubio u ratu.”

NapiSite u tom slucaju ovako:

»Pijanista VitgenStajn je bio brat filozofa Ludviga.
Posto je ostao bez desne ruke, Ravel Je zd njega napisao
koncert za levu ruku.”

Ili:

»Pijanista VitgenStajn je bio brat filozofa, autora Cu-
venog Tractatusa. Pijanista VitgenStajn je izgubio desnu
ruku. Zbog toga je Ravel za njega napisao koncert za le-
vu ruku.”

Ne piSite:

»Irski pisac se odrekao porodice, domovine i crkve i
zadrZao veru jedino u sebe samog. Za njega se ne moze
reéi da je bio angaZovan pisac iako su neki govorili o nje-
govim fabijanskim 1 ‘socijalistickim’ uverenjirma. Kada je
izbio Drugi svetski rat, svesno je ignorisao dramu koja je
potresala Evropu i posvetio se iskljucivo radu na posled-
njem romanu.” ,

MozZete da napiSete:

,DZojs se odrekao porodice, domovine 1 crkve. Vero-
vao je jedino u sebe samog. Ne bi se moglo reci da je
D7ojs bio ‘angaZovan’ pisac iako su neki pokuSali da go-
vore 0 DZojsovim fabijanskim i ‘socijalistickim’ uverenji-
ma. Kada je izbio Drugi svetski rat, DZojs je svesno ig-
norisao dramu koja je potresala Evropu. DZojs je bio ob-
uzet jedino radom na Finegenovom budenju.”




Molim vas, nemojte nikada pisati ovako, 1ako vam 1z-
gleda | literarnije’™

,Kad Stokhausen govori o ,grupama” ne misli na
Senbergovu seriju niti Vebernovu. Nema&ki muziar, su-
ocen sa zahtevom da ne ponovi neke od dvanaest nota pre
nego Sto serija bude zavriena, ne bi na to pristao. Isto va-
zi 1 za ,klaster” koji je strukturno nepostojaniji.

S druge strane, ni Vebern nije sledio rigidne principe
autora ‘PreZiveli 1z Varsave.’

Sada autor Mantre 1de dalje. Najpre treba razlikovati
razliCite faze njegovog dela. To kaZe 1 Berio: ne moie se
ovaj autor smatrati serijalistom dogmatom.”

Primetili ste da se u jednom trenutku ne zna o kome
se" govorl.

Definisati autora pomocu jednog od njegovih dela ni-
je logicki ispravno. Tacno je da kriticari u poslednje vre-
me umesto da kazu Manconi (1 zbog straha da vise puta
ne ponove ime, §to se u priru¢nicima lepog pisanja nika-
ko ne preporucuje) kazu ,autor Verenika” Al autor Ve-
renika nije biografska licnost Manconija u svom totalite-
tu: u odredenom kontekstu mozemo reci da postoji oset-
na razlika izmedu autora Verenrka 1 autora poetske drame
Adelci, 1ako, biografski i anagrafski govoreci, u pitanju je
ista licnost. Zato bih pomenuti tekst napisao ovako:

Kada Stokhausen govori o ,,grupama” ne misli na se-
rije ni Senberga ni Veberna. Stokhausen ne bi pristao da
ne ponovi neku od dvanaest nota pre nego §to se niz za-
vrSi. On na isti nacin shvata 1, klaster” koji je strukturno
nepostojaniji. S druge strane, ni Vebern nije sledio rigid-



ne Senbergove principe. Sada Stokhausen ide jo§ dalje. A
Sto se Veberna tie, treba razlikovati razlicite faze njego-
vog stvaranja. | Berio se slaZe da se o Vebernu ne mozZe
razmiSljati kao o serijalisti dogmatiku.

Vi niste e.e. kamings. Kamings je bio americki pe-
snik koji se potpisivao malim pocetnim slovima. Upotre-
bljavao je zareze i tacke vrlo Stedljivo, razbijao stihove,
¢inio sve ono Sto avangardni pisac moze 1 treba da radi.
Ali vi niste avangardni pesnik, ¢ak ni ako se u svom radu
bavite avangardnom poezijom. Ako piSete rad o Karava-
du, valjda necete poceti da slikate? Dfﬁle\w
o stilu_futurista, necete pisati kao futurista. To je vazna
“preporuka jer danas mnogi pokuSavaju da piSu netipi¢an
rad u kome se ne poStuju pravila kritickog diskursa. Ali
leznk rada je jedan metajezik, t_] _]CZlk koji_govori o dru-
gxm jezicima. Psihijatar koji opisuje 1je duSevne bolesnike ne
izrazava se kao oni. Ne kaZem da je pogreSno izraZavati
se kao takozvani duSevni bolesnici. Mogli biste — 1 to s
razlogom - verovati da se jedino oni izrazavaju kako va-
lja. Ali u tom slu¢aju imate dve mogucnosti: ili necete pi-
sati rad, izraZavajuci tako svoju Zelju za uniStenjem, od-
bijajuci diplomu i odluujuéi da, recimo, svirate na gita-
ri; ili dete napisati rad, ali tada morate objasniti svima za-
Sto jezik duSevnih bolesnika nije jezik ,ludaka”, a da bi-
ste to izveli morate koristiti jedan kriticki metajezik, ra-
zumljiv svima. Nazovi-pesnik koji rad piSe kao pesmu
jadnik je 1 najverovatnije loS pesnik. Od Dantea do Elio-
ta 1 od Eliota do Sangvinetija, avangardni pesnict, kada su
Zeleli da govore o svojoj poeziji, pisali su u prozi i na ra-
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zumljiv nacin. Kada je-Marks hteo da piSe o radnicima,
nije pisao _kao ondainji radnik, ve¢ kao filozof. Kada je
kasnije s Engelsom pisao Manifest 1848, koristio_je novi-
narski_stil, izlomljen, efikasan, mvan Ali to nije
stil Kapitala koji se obrac¢a ekonomistima 1 politiCarima.
Nemojte mi re¢i da osecate ,diktat” poetskog nemira 1 da
ne moZete da se potCinite zahtevima jednostavnog, banal-
nog metajezika kritike. Vi ste pesnik? Nemojte da diplo-
mirate. Montale nije diplomirao a ipak je veliki pesnik.
Gada (diplomirant inZenjer) je pisao kako je pisao, sve sa-
mi dijalektalizmi i stilske neujednacenosti, ali kada je tre-
balo da napravi prirucnik za one koji su pisali radio-ve-
sti, izloZio je to jasnim, lucidnim stilom, svima razumlji-
vim. A kada Montale piSe jedan kriticki Clanak, razume-
ju ga svi, Cak 1 oni koji ne shvataju njegovu poeziju.
- Idite Cesto na novi pasus. Kad god je to potrebno, kad
duh teksta to zahteva, Sto CeSce, to bolje.
 Pisite sve-Sto—vam._padne_na pamet, ali-samo_u_prvoj
_ verziji. Kasnije Cete shvatiti Sta vas je povuklo i udaljilo
od sredista teme. Tada Cete ukloniti umetnute recenice, di-
gresije 1 staviti th u napomene ili dodatak.
Rad vam sluzi da dokazete pretpos‘tavku koju ste iz-
neli_na Pocetku a ne da _pokaZete da’ Vi sve znafe.” T/
. Koristite mentora /(dO zamorce. Dajte mentoru da pro-
Cita prva poglavlja (a zatim ‘postepeno i ostala) mnogo pre
predaje rada. Njegove reakcije vam mogu posluZiti. Ako
je mentor zauzet (ili lenj) iskoristite prijatelja. Proverite
da li neko razume to Sto ste napisali. Ne igrajte se
usamljenog genija.
Ne morate_poceti od prvoa Do /dV/jd ‘Mozda ste bo-
lje pripremljeni i imate vite grade E%etvrto Pocnite oda-
tle, opuSteni kao da ste veé sredili prethodna tri. Ste¢i ce-




te hrabrost. Naravno, morate imati oslonac u radnoj ver-
ziji sadrZaja.
Ne stavijajte tri tacke i uzvicnike, ne objasnjavajte_

troniju. Moze se govoriti referenc 1_]d1n1m ili figurativnim

jezikom. Pod referencijalnim jezikom odrd ZUMeVAm _Ondj
u kome su svi pOJmov1 _oznaceni Stijim _nazivom,
onim Koji svi prepoznaju, koji ne OH[dVle nedoumice.

,Yoz Milano-Venecija” oznaava na referencijalan nacin
ono §to ,,La freccia della laguna™ oznaava na figurativan
nalin. Ali ovaj primer vam pokazuje da je 1 u ,.dnevnoj”
komunikaciji moguce koristiti jezik koji je samo delimic-
no flgurativan. Jedan kriticki ogled ili naugni tekst treba
pisati referencijalnim jezikom (sa svim terminima defi-
nisanim 1Jednozndcn1m) gh_p_onﬁkdd_je,koumo‘upouﬁbx
ti neku metaf Evo jednog teksta pisa-
nog referencijalnim jezikom za kojim sledi njegova pod-
noSljiva figurativna verzija:

Referencfjalna verzjia — Krasnapolski nije naroito us-
peSan tumac Danielijevih dela. On u autorovom tekstu
pronalazi znacenja kojih verovatno nema. Stih ,a s vele-
ri oblaku se divim”, Ric razume kao obinu opasku o kra-
joliku, dok Krasnapolski tu nalazi simboli¢ki izraz 1 po-
etski jezik. Ne treba se osloniti na Ricovu kriticku pro-
nicljivost, ali ne treba verovati ni Krasnapolskom. Hilton
primeéuje da ,,ako Ric zvuci kao turisticki prospekt, Kra-
snapolski deluje kao dosadna fpropoved.” [ dodaje: ,,Zai-
sta, dva savrSena kriticara”

W— Nisnro ubedeni da je Krasnapol-

ski najuspeSniji tumac Danielija. Cltd_]UCl njegovog auto-
ra; dobija se utisak da preteruje. Sto se tice stiha ,a s ve-




Cert oblaku se divim™ Ric ga shvata kao obi¢nu opasku o
krajoliku, dok Krasnapoiski uvodi u 1gru simbolizam 1 po-
etski jezik. Necu da kazem da je Ric ¢udo kritiCarske pro-
nicljivosti, ali 1 Krasnapolskog treba primiti § rezervom.
Kao Sto primecuje Hilton, ako Ric zvu¢i kao turisticki
prospekt, Krasnapolski deluje kao dosadna propoved: dva
primera kritiCarske perfekcije.

Videli ste da figurativna verzija koristi razlicite reto-
ricke veStine — /itote pre svega: reéi da niste ubedeni da
je neko uspeSan tumac znaci da taj mije uspeSan tumac.
Tu su zatim metafore: uvodi u igru simbolizam. Reci da
Ric nije ¢udo kriticarske pronicljivosti znaci da je skrom-
nih dometa (/ifots). Pozivanje na turistiCki prospekt i do-
sadnu propoved su dva poredenja, dok je opaska da su
dvojica autora savrSeni kritiCari primer /ronije; kaZe se
jedno a tezi se efektu suprotnog znalenja.

Retoricke figure se ili koriste ili se ne koriste. Ako
se koriste to je zato Sto se pretpostavlja da je Citalac u
stanju da th shvati i1 zato Sto se Zelt postiéi Zivost 1 ube-
dljivost. U tom slucaju ne treba se stideti i ne treba ob-
jaSnjavati. Ako neko misli da je na§ Citalac idiot, neka ne
upotrebljava stilske figure, ali koristiti th uz objaSnjenja
znaCl smatrati £itaoca idiotom. On se, opet, sveti tako Sto
idiotom smatra autora. Evo kako bi jedan stidljivi pisac
intervenisao izvinjavajuci se zbog upotrebe figura i poku-
Savajuéi da ih neutralide:

. Figurativna verzija s rezervom — Nismo uvereni da je
Krasndpolskl ... najuspesniji tumac anlelljd Citajudi nje-

govog autora, ima se utisak..da preteruje. Sto se tide sti-
ha ,,a s veCeri oblaku se divim”, Ric ga shvata kao obic-



nu napomenu o krajoliku, dok Krasnapolskr insistira na
simbolizmu 1 u tome vidi pesnicki jezik. Ric svakako ni-
je... ¢udo kriticarske oStroumnosti ali i Krasnapolskog tre-
ba primiti... s rezervom!

Kao Sto primecuje Hilton, ako Ric zvuci kao... turi-
sticki prospekt, Krasnapolski deluje kao... dosadna propo-
ved, 1 definiSe ih (ali ironi¢no!) kao dva primera savrse-
ne kritike. Al sad, Salu na stranu, ... itd.

Uveren sam da niko nije u toj meri intelektualni ma-
logradanin da napiSe jedan tako stidljiv tekst, pun izvinje-
nja uz osmeh. Preterao sam (ovog puta fo ja kaZem, jer
je u didaktickom smislu vazno da parodija bude otmena
kao takva). Ali ovaj treci tekst pun je mana karakteristic-
nih za pisca diletanta. Pre svega, upotreba tackica kojima
se najavljuje: ,,Paznja, sad cu da izvalim glupost!” Deti-
njasto. 71/ facke se koriste samo, kao §to ¢emo videti, u
okviru jednog citata da bi oznalile i1zostavljene delove 1,
u najboljem slucaju, na kraju recenice kao znak da navo-
denje nije zavrieno, da ima jo§ toga da se kaze. Zatim,
upotreba wzvicnika za isticanje neke afirmacije. Nije mu
tu mesto, pogotovu ne ako je u pitanju kriticki ogled. Ako
proverite u knjizi koju Citate, videdete da sam jednom ili
dva puta upotrebio uzvicnik. Jednom ili dva puta je do-
zvoljeno, ako treba Citaoca naterati da odskoCi od stolice,
ako mu treba odlucno skrenuti paznju: ,,l?w%:e;

/EEE‘,,"@ smete nikada napraviti!” Ali treba govoriti tihim
_glasom, to je pravilo. Ako hocete da Kazetemedto vazno.
imace viSe efekta. Trece, autor treceg teksta se izvinjava
zbog upotrebe ironije (iako nije njegova) 1 to podvlaci.
Naravno, ako vam se ¢ini da je Hiltonova ironija suvise
fina, mozete da napiSete: ,,Suptilno ironisuéi, Hilton pri-




mecuje da pred sobom imamo dvojicu savrsenin

a.” Ali ironija mora da bude zaista suptilna. U navede-
nom sluCaju, poSto je Hilton govorio o turisti¢kom pro-
spektu 1 dosadnoj propovedi, ironija je oCigledna i nema
smisla objaSnjavati je. Isto vazi i za ,Salu na stranu”. Po-
nekad je nagla promena tona u razgovoru korisna, ali sa-
mo ako se stvarno 3alite. U slu¢aju o kome govorimo vi
ste ironisali 1 koristili poredenja i to nisu Sale, to su ve-
oma ozbiljne retoricke vestine.

Primeticete da sam u ovoj knjizi najmanje dva puta
izneo jedan paradoks i zatim rekao da se radilo o para-
doksu, ali ne zato Sto sam mislio da niste razumeli. Na-
protiv, uradio sam (o zato §to sam strepeo da ste suvise
dobro razumeli i da cete zakljuciti da se ne treba previse
pouzdati u taj paradoks. Zato sam insistirao na tome da
uprkos paradoksalnoj formi, moja tvrdnja sadrzi jednu va-
Znu istinu. | objasnio sam dobro stvari, jer ovo je jedna
didakticka knjiga u kojoj viSe nego o lepom stilu vodim
racuna o tome d4 svima bude jasno ovo Sto Zelim da ka-
zem. Da sam pisao esej, izrekao bih paradoks ali ga ne
bih potkazao.

Definisite_uvek termin_koji upotrebljavate prvi put.
Ako ne umete da g definisete, izbegnite ga. Ako je to
jedan od bazi¢nih termina u vaSem radu, a vi ne uspeva-
te da ga definiSete, dignite ruke od svega. Izabrali ste po-
greSnu temu (ili profesiju).

~.Ne Q__Ldﬁl]/dl/d_/fé’ gde je Rim ako posle ne objasnite
"a’e Je nlﬂbuk(U—NdJeZlm se kad u nekom radu naidem
na recenicu tipa: -, Filozofa, panteistu, holandskog Jevre-
jina Spinozu, Guzo je ovako definisao...” Stoj! lli piSete
rad o Spinozi 1 u tom slucaju va§ Citalac zna ko je Spi-
noza 1 ve¢ ste mu rekli da je Antonio Guzo napisao stu-




diju o njemu 1l navodite slu¢ajno ovu tvrdnju u radu o
nuklearnoj fizici i tada ne pretpostavljate da Citalac ne zna
ko je Spinoza, ali zna ko je Guzo; ili piSete rad iz
postdentilijanske filozofije u Italiji, 1 svi ée znati ko je
Guzo, ali znace i ko je Spinoza. Nemojte reci, bar ne u
radu iz oblasti istorije: ,T. S. Eliot, engleski pesnik (na
stranu to §to je roden u Americi).” Uzima se zdravo za
gotovo da je T. S. Eliot svima poznat. Ako ba$ Zelite da
naglasite da je bio engleski pesnik reci cete: ,Bile su to
reCi engleskog pesnika, Eliota...” Ali ako piSete rad o Eli-
otu, imajte milosti 1 iznesite sve podatke o njemu. Ako
ne u tekstu, bar u napomeni, budite toliko poSteni i pre-
cizni i saZmite u deset redova neophodne biografske po-
datke. Bez obzira na to koliko bio upucen, Citalac ne mo-
ra da zna napamet kada je Eliot roden. Utoliko pre, ako
piSete rad o manje poznatom autoru iz dalje proSlosti. Ne
podrazumevajte da svi znaju ko je. Kazite odmah ko je
bio, gde pripada 1 slicno. Cak i ako je autor bio Molijer,
Sta vas koSta da date napomenu s nekoliko podataka. Ni-
kad se ne zna.
Ja ilif mi? Da li u rad treba unositi svoje miSljenje u
ma li treba reci ,ja mislim da..”? Ima mi-
Sljenja da je poStenije postupiti tako nego koristiti 2/ ma-
Jestatis. Ne bih rekao. Kaze se ,mi” zato Sto se pretpo-
stavlja da se sa iznetim tvrdnjama mogu sloZiti 1 Citaoci.
Pisanje je jedan druStveni ¢in: ja piSem da bi ti koji ¢i-
ta§ prihvatio ono §to ti predlazem. U_krajnjem_slucaju,

moZete pokuSati da umesto liCnih zamenica koristite bez

\/_ine Toraze tips: . mora e, znafi, zakljutiti, u tom sfua-
~ ju se mora rei, moZe se zamisliti da, moZe se izvesti za-
kljucak, iz ovog teksta proizlazi” itd. Nije potrebno reci
»Cclanak koji sam prethodno naveo” niti ,,Clanak koji smo




prethodno naveli”, dovolina je ,Clanak prethodno citiran™.
Ali mislim da se moZe reci ,,Clanak prethodno citiran nam
pokazuje da” jer izrazi ove vrste ne podrazumevaju per-
sonalizovanje naucne rasprave.

L h3

g
3. Citati
2,03,

U jednom radu obi¢no ima mnogo citata iz tudih tek-
stova: 1z dela koje je predmet vaSeg rada ili primarni iz-
vor, zatim iz kritiCke literature o temi tj. sekundarnih iz-
vora. —

To znai da prakticno postoje dve vrste <itata: &) ci-
twmﬁ%eﬂtim%maﬁ_%m_@gﬂ

_dan tekst kao potvrda sopstvenog tumacenja.

TeSko je reci da li citata treba da ima mnogo, jer to
zavisi od vrste rada. KritiCka analiza jednog pisca oCigled-
no zahteva analizu duzih odlomaka iz njegovih dela. U
drugim sluCajevima citat moZe biti manifestacija lenjosti,
ukoliko kandidat ne Zeli ili nije u stanju da rezimira niz
¢injenica 1 radije ostavlja Citaocu da to sam uradi.

Pravilo I — Odlomke koji su predmet analiti¢kog tu-
malenja treba citirall u_razumnom opsegu. " T
(M Kriticka literatura se citira samo kada svo-
jim autoritetom potkrepljuje ili potvrduje neku nasu tvrd-.
_nju.,

Ako je odlomak koji analizirate duZi od pola strane,
to znaci da neSto nije u redu: ili je tekst koji ste citirali
duZi nego Sto treba, 1 zato necete uspeti da ga rastumaci-
te tacku po taCku, ili ne govorite o odlomku ve¢ o celom
tekstu pa donosite opiti sud pre nego analizu. U ovom




sluCaju, ako g tekst vazan 2l suvie oug, dajic ge u Jdo-
datku, a u okviru razli€itih poglavlja citirajte samo krace
izvode.

S druge strane, u citiranju kriticke literature morate
biti sigurni da citatom saopStavate neSto novo ili potvrdu-
jete ono Sto auforitativio zastupate.

Evo primera dva suvisna citata:

»,Masovne komunikacije predstavljaju”, kako kaZe
Mekluan, ,,jedan od centralnih fenomena naSeg vremena”,
Ne treba zaboraviti da samo u naSoj zemlji, prema Savo-
ju; dve od tri osobe provode trecinu dana pred televizo-
rom.

Sta je pogresno ili naivno u ova dva navoda? Pre sve-
ga, da su masovne komunikacije centralni fenomen naSeg
vremena je neSto tako ocigledno da je mogao bilo ko da
kaZe. Ne iskljuCuje se da je rekao i Mekluan (nisam ni
proverio, izmislio sam citat), ali nije potrebno pozvati se
na autoritet da bi se ukazalo na neSto tako evidentno. Dru-
go, moguce je da je podatak o gledanosti televizije taCan,
ali Savoj ne predstavlja autoritet (ime sam izmislio, odgo-
vara bilo kom bezvezniku). Trebalo je da navedete rezul-
tate socioloSkog istrazivanja koje su potpisali poznati i ne-
sporni strucnjaci, podatke cenralnog statistickog biroa 1 re-
zultate vaSeg istraZivanja ilustrovane tabelama u dodatku.
Umesto citiranja nekog tamo Savoja bilo bi bolje da ste
rekli ,,moZe se s razlogom pretpostaviti da dve od tri oso-
be. itd.”

Pravilo 3 - Citat podrazumeva da delite misljenje au-

_torg, izuzev ako odlomku ne prethode i za njim ne slede
kriticke opaske.

Pravilo 4 — Autor 1 Stampani izvor svakog citata mo-
raju biti jasno prepoznatljivi.
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koristiti kriticka izdanja: ne preporucuje se izdanje Livre
de Poche ako radite diplomski o Balzaku, uzmite bar sa-
brana deld. Ako je re¢ o anti¢kim 1 klasi¢nim autorima,
dovoljno je citirati paragrafe, poglavlja i stihove na uobi-
¢ajen nacin. Kad su savremeni autori u pitanju, trebalo bi
citirati, ako ima viSe izdanja, prvo ili poslednje. Citira se
prvo ako su ostala samo preStampana, a poslednje ako je
dopunjeno ili osavremenjeno. U svakom slu¢aju, naznaci-
ti da postoji prvo i n-to izdanje i reci iz kojeg je citat.

Pravilo 6 — Kada se proucava strani autor, citati tre-
ba da budu na originalnom jeziku. Ovo pravilo je obave-
zno ako je re¢ o knjizevnim delima. U takvim slucajevi-
ma moZe biti manje ili viSe korisno navesti (u zagradi ili
napomeni) 1 prevod. U vezi s tim, pridrZavajte se uputsta-
va mentora. Ako ne analizirate stil jednog autora ali zna-
te da taCno izraZavanje njegove misli, u svim lingvistic-
kim nijansama, ima odredenu teZinu (komentar teksta ne-
kog filozofa, na primer), dobro je raditi na originalnom
tekstu; ipak, navedite i prevod. Ako stranog autora citira-
mo samo zbog statistickih ili istorijskih podataka, moze-
mo koristiti 1 dobar prevod; moZemo Cak prevesti samo
citat da ne bi Citaoca izlagali dramatinim prelazima s je-
zika na jezik. Dovoljno je navesti naslov u originalu i ob-
jasniti o kojem je prevodu re¢. Najzad, jedan strani autor,
bio on pesnik ili prozni pisac, moze biti zanimljiv ne to-
liko zbog svog stila koliko zbog svojih filozofskih ideja.
U ovakvim sluajevima, ako sc citira mnogo 1 u kontinu-
itetu, koristi¢emo dobar prevod da bi rasprava tekla tec-
nije, ubacujuéi krace delove teksta v originalu kad treba
ista¢i upotrebu odredene reci.



_ Pravilo 7 - Pozivanje na autora 1 delo mora bitt ja-
sno. Sledeci primer (pogreSan) navodimo da biste razume-
[i o ¢emu govorimo:

SlaZzemo se sa Vaskezom kada tvrdi da je ,,problem
o kome govorimo daleko od reenja”' i uprkos poznatom
Braunovom’ stavu da je ,konacno osvetljeno ovo dosad
nereSeno pitanje”, smatramo kao 1 na$ autor ,, da smo du-
leko od toga da budemo zadovoljni svojim znanjem.”

Prvi citat je naravno Vaskezov a drugi Braunov, ali
da i je je treci stvarno Vaskezov kako iz konteksta izgle-
da? Bududi da se u prvoj fusnoti upucuje na Vaskeza, na
stranu 160 njegove knjige, treba li da pretpostavimo da je
i tredi citat na istoj strani te knjige? A ako je treci citat
Braunov? Evo kako bi isti tekst trebalo da izgleda:

SlaZzemo se s Vaskezom kada tvrdi da je ,problem o
kome govorimo daleko od reSenja™ i uprkos poznatom
Braunovom stavu da je ,konacno osvetljeno ovo do sada
nereseno pitanje’“, smatramo, kao 1 na$ autor, da smo da-
leko od toga da budemo zadovoljni svojim znanjem.”’

Obratite paznju da smo pod brojem 5 naveli: Vaskez,
op. cit., str. 161. Da je i ta recenica bila na strani 160,
mogli smo da stavimo samo: Vaskez, sbidem.

" Roberto Vasquez, Fuzzy Concepts, London, Faber, 1976, p.160.
? Richard Braun, Logik und Erkenntnis, Munchen, Fink, 1968,
p. 345. .
* Roberto Vasquez, Fuzzy Concepts, London, Faber, 1976, p.160)
. ' Richard Braun, Logik und Erkenninis, Miinchen, Fink, 1968.
* Vasquez, op. cit., p. 161,




Nevolja bi bila napisati ,ibidem"” bez imena aulora,
Vaskez. To bi znalilo da se reCenica nalazi na 345. stra-
ni Braunove knjige koju smo prethodno naveli. ,,/bidens”
znali ,na istom _mesiu” 1 moZe se Koristiti samo u sluca-

ju da se ponavlja navod iz prethodne fusnote. Ali da smo
umesto ,,smatramo, k4o i naS autor” rekli ,slazemo se s
Vaskezom™ i hteli ponovo da se pozovemo na stranu 160,
bilo bi dovoljno staviti jednostavno ,,bidem”. Ali samo
pod jednim uslovom: da je o Vaskezu i njegovom delu
bilo re¢i u prethodnim redovima ili bar na istoj strani ili
u prethodne dve fusnote. A¥ vas od poslednjeg pominja-
nja Vaskeza deli deset strana, mnogo je bolje u fusnoti
ponoviti sve podatke 1li bar ,Vaskez, op.cit., str.160”.

Pravilo § - U siuCaju da citat nije duZi od dva-tri re-
da, moZe se navestt u pasusu pod navodnicimad, kao Sto
sada ja Cinim citirajuct Kembela 1 Baloua koji kaZu da se
wdirektni navodi koji nisu duZi od dva-tri reda, stavljaju
pod navodnike i ostaju deo teksta, bez promena.”’ Ako je
citat duzi bolje je smanjiti prored izmedu redova, sa 1.5
na 1, na primer. U tom slu¢aju nisu potrebni znakovi na-
voda jer je jasno da su citati svi delovi teksta kucani bez
proreda ili s manjim proredom; potrudite se da nc upotre-
bljavate isti sistem za svoje napomene ili manje znaCajne
opaske u razradi teme (koje treba staviti u fusnote). Evo
jednog primera:’

"WG. Campbell « S.V. Ballou, Form and Style, Boston, Houg-
hton Mifflin, 1974, p. 40.

" Bududi da je stranica koju Ciitate odStampana (a ne prekuca-
na), umesto manjeg proreda koristi se manji tipografski slog. Efekat
je takav da nema potrebe smanjivati prored 1 dovoljno je odvojiti jed-
nim redom deo teksta Stampan manjim tipografskim slogom.



AKO je cligl duzi 0d Ul Icdd, O1lda 3¢ alavijd Vall Ch-

sta, u jedan ili viSe paragrafa bez proreda...
~ Podelu na paragrafe u originalnom izvoru treba zadr-

Zati 1 u citatima. Pasusi se odvajaju, ako je tako u origi-
nalu, jednim redom. Paragrafi citirani iz dva razlicita iz-
vora, ako nisu odvojeni nekim komentarom, odvajaju se
duplim proredom.’

Prored je koriS¢en da bi se ukazalo na citat, posebno
kada u tekstu ima mnogo citata odredene duZine... Ne ko-
riste se znaci navoda.’

Ovaj metod je vrlo komotan jer odmah dobijate uvid
u citirane tekstove, dopuSta vam da ih preskacete ako una-
krsno Citate ili da se samo na njima zadrZite ako vas za-
nimaju viSe nego komentari.
___ Pravilo 9 - Citati moraju biti verni. Prvo, reci se mo-
raju prepisati onakve kakve su (u tom cilju je korisno po-
sle stavljanja na papir proveriti originalan tekst jer u pre-
pisivanju je uvek moguce negde pogrediti ili neSto izosta-
viti). Drugo, ne smeju se ispuStati delovi teksta a da se
to ne naznali: za oznacavanje izostavljenih reci koriste se
tri tacke na mestu izostavljenog teksta. Trece, umetanja
nisu dozvoljena; svaki na§ komentar, objasnjenje, specifi-
kacija, mora da se pojavi u zagradama, wuglastoy ili obic-
noj. 1 podvlacenja koja nisu autorova nego naSa, moraju
se oznaliti. Evo jednog primera: u citiranom tekstu izno-
se se pravila neSto drugalija od onih koje ja koristim; to
treba da pokaZe da ima razliCitih kriterijuma, ali da je va-
Zno biti dosledan u njihovoj primeni.

' Campbell i Ballou, op. cit., str.4().
“ P.G. Perrin, An Index to English, 4* ed., Chicago, Scott, Fo-
resman and Co., 1959, str. 338.



U ciliranju tekstd... moze doct do 1Zzvesnin provichita. ..
Kad god se izostavija deo teksta, treba ga oznaliti sa tr
tacke u uglastoj zagradi (mi smo sugerisali samo tri tac-
ke bez zagrade) ... Kada se, suprotno tome, zbog razume-
vanja teksta jedna re¢ dodaje, stavlja se u obicnu zagra-
du (ne zaboravimo da ovi autori govore o radu iz francu-
ske knjizevnosti, gde se ponekad mora umetnuti re¢ koja
je u originalnom rukopisu nedostajala, ali za koju filolog
pretpostavlja da joj je tu mesto).

Imajte u vidu da treba izbeci greske u francuskom,
kao 1 da treba pisati na korektnom 1 razumljivom italijan-
skom (primedba autora).’

Ako autor koga citirate, iako vredan paznje, zapada u
stilske 1l faktografske greSke, vi morate poStovati njego-
vu greSku, ali 1 ukazati na nju Citaocu bar u zagradi: (sic).
Reci cete da Savoj tvrdi da je ,posle smrti Bonaparte,
1820. (sic) situacija u Evropi bila mraéna”. Ali da sam na
vaSem mestu, ne bih se bavio tim Savojem.

_ Pravifo [0 - Citirati je kao svedoCiti u jednom pro-
cesu. Morate uvek biti u stanju da pribavite svedoCenja i
dokazete njihov kredibilitet. Zato upucivanje na jedan ci-
tat mora biti tacno 1 precizno (ne citira se jedan autor bez
naslova dela 1 oznake stranice), 4 1zvor dostupan svima.
Kako postupiti u sluCaju da vazna informacija ili sud o
neCemu poti€u iz jednog pisma ili rukopisa? I u tom slu-
¢aju moZe se citirati jedna recenica, 4 u fusnoti ovako for-
mulisati:

" R.Campagnoli i A.V. Borsari, Guida alla tesi di laurea in lin-
gua e letteratura francese, Bologna, Patron, 1971, p. 32.



I. Iz autorove licne prepiske (6. jun 1975).

2. Autorova privatna prepiska (6. jun 1975).

3. lzjave zabelezene 6. juna 1975.

4. C. Smit, Izlaganje na XII kongresu fizioterapeuta
(u i1zdanju Mouton, The Hague).

Primeticete da za izvore pod 2 i 4 postoje dokumen-
ti koje mozete uvek staviti na uvid. Za treci izvor nema-
mo niSta odredeno jer izraz ,,zabeleZen” ne precizira da li
je re¢ o snimljenom materijalu 1li stenografskim beleSka-
ma. Sto se prvog izvora tie, autor bi mogao da ga ospo-
ri (a mogao bi u meduvremenu i umrett). U ovako eks-
tremnim slu¢ajevima, poSto ste dali konacnu formu cita-
tu, obratite se pismeno autoru i traZite isto tako pismeni
odgovor u kome potvrduje stavove koji mu se pripisuju i
odobrava kori§cenje citata. Ako bi se radilo o jednoj /zu-
zetno vaznoj i joS neobjavljenoj informaciji (nova formu-
la, rezultat istraZivanja koje se jo§ uvek drZi u tajnosti)
bilo bi dobro da priloZite uz rad i kopiju pisma kojim je
citat autorizovan. Pod uslovom, naravno, da je autor in-
formacije poznat i priznat strucnjak, a ne makar ko.

Manje vaZna pravila — Ako Zelite da budete precizui,
kada unosite znak za elipsu (tri take sa zagradom ili bez
nje) sledite sledece pravilo interpunkcije:

Ako izostavljamo jedan manje vaZan deo,... tri talke
slede posle zareza. Ako i1zostavljamo centralnt deo..., iri
taCke prethode zarezu.

Kada citirate stihove, koristite kriticka izdanja. U sva-
kom sluCaju, samo jedan stih moZete citirati u tekstu. Dva
stiha mogu se citirati ako se odvoje crticom. Ako je rec
o duzem poetskom tekstu, citirajte ga bez proreda.




Isto Cete postupiti ako je u pitanju samo jedan stih
koji treba da postane predmet iscrpne analize, kao da 1z
njega 1zvlaCite osnovne elemente Verlenove poetike:

De la musique avant toute chose

U ovom slucaju rekao bih da nije neophodno nagla-
siti stih iako je re€ o izrazu na stranom jeziku. Posebno
ako je rad o Verlenu; u suprotnom, imali biste stotine
podvucenih stranica. Ali napisacete:

De la musique avant toute chose

et pour cela prefere I'impair

plus vague et plus soluble dans [’arr,
sans rien en lui qui peZse et qui pose...

preciziraju¢i ,,podviacenje nase”, ako je teZiSte vaSe ana-
lize pojam ,dispariteta”.

2.
,/)2' J bl \?)

3.2. Citati, parafraze i plagijat

Praveci kartice | beleSke prilikom l\ClédVdn‘]d literatu-
M
re, rezimirali ste osnovne ideje autora koji vas lrﬁe\ESU_}C

M—v’ ————
ndprdv'h ste znaci parafraze 1 ponovm woym re¢imd au-

torovu zamisao. U drugim slu¢ Cajevima, naveli ste odlom-

kggod navodnicima. v

Kad predete na izradu temc, viSe nelete 1mat1 pred
oCima tekst 1 mozda Cete prepisati Citave odlomke 1z svo-
jih beleZaka. Morate biti sigurni da su delovi teksta koje
) QreguU]MMMdﬁdZC a ne citati bez navodnika. %/ ‘

7/

—
v

__ suprotnom, napravili ste plagijat. ’

e

R 1A
Ovaforma plagijata je veoma Cesta u diplomskim ra-
dovima. Student ima mirnu savest jer on, pre ili kasnije,

v

N e -



u fusnotama kaze da se poziva na odredenog aulora. Al
sta vec o prepisivanju bez upotrebe znakova navoda stice
loS utisak. A to se ne odnosi samo na mentora vec na
svakoga ko bude pregledao vas rad. bilo da hoce da ga

objavi, bilo da_ocenjuje vasu kompetentnost.

\X/ Kako da budete sigurni da jedna paralraza nije plagi-
Jat? Narocito ako je mnogo kraca od originala. Ali ima

slucajeva da autor u jednoj frazi ili kracoj sloZenoj rece-
nict kaZze veoma mnogo, tako da parafraza mora da bude
veoma duga, duza od originalnog teksta. U tom slucaju
nema mesta neuroticnoj brizi u pogledu upotrebe istih re-
Ci, jer ponekad je neizbezno ili ¢ak korisno da odredeni
izrazi ostanu nepromenjeni. Kad budete u stanju da para-
frazirate tekst nemajuci ga pred ofima, to ce znaCili ne
samo da ga niste prepisali nego da ste ga 1 razumeli.

Da bih vam ovo bolje objasnio, dacu vam primere —
pod brojem 1 - odlomak iz knjige (re¢ je o Normanu Ko-
nu, Fanatici apokalipse).

Pod brojem 2_ddjem primer jedne razumpe parafraze.
a pod brojem 3 /laZnu parafrazu koja predstavija plagijat.
Pod brojem 4 dajem primer iste parafraze _kao pod
brojem 3, ali tu je plagijat 1zbegnut korektnom upotrebom
navodniKd.

(/7 Orrgmalni_tekst

Dolazak Antihrista izazvao je joS vecu napelost. Jed-
na generacija za drugom Zzivela je u stalnom iSc¢ekivanju
rusilackog demona, Cija bi vladavina u stvari bila haos bez
zakona, vreme pljacke i otimanja, torture 1 pokolja, ali i
nagovesta] dugo oCekivanog Drugog dolaska 1 Carstva
svetih. Ljudi su bili stalno na oprezu, osluSkujuci ,znake™



kojr br. prema prorockoy tradic, trebalo da najave 1 pro
prate poslednji .period haosa™ posto su znact” ukljuci-
valt lose vladare, gradanske nemire. rat, suSu. oskudicu,
kugu, komete iznenadne smrti poznatih liénosti 1 ogreznu-
tost u greh, nie bilo teSko otkritr th.

h

2 Jedna posiena paralrazi

Vrlo cksplicitan po ovom pitanju ¢ Kon.” On opisu-
je stanje tenzije tipicno za ovo vreme u kome je iSceki-
vanje Antihrista istovremeno iS¢ekivanje vladavine neca-
stivog, 1zazvano patnjom i haosom kao nagoveStajem la-
kozvanog Drugog dolaska, trijumfalnog povratka Hristo-
vog. U jednom vremenu kojim dominiraju tragi¢ni doga-
daji. pljacka, grabez, oskudica 1 greh, hudima nisu nedo-
stajalt .znaci™ koji su odgovarali znamenjima 1z prorockih
tekstova, tipicnth za dolazak Antihrista.

—
( 3. Jedna lazna paraliiazd
.

Po Konu..(sledi lista autorovih stavova u ostalim po-
elavljima). S druge strane, ne treba zaboraviti da je dola-
zak Antihrista 1zazvao joS vecu napetost. Generacije su Z1-
vele u stalnom i8Cekivanju ruSilackog demona Cije bi car-
stvo bilo, u stvari, haos bezakonja. vreme koje karakteri-
Su pljacka 1 grabez, tortura i pokolj, ali koje u isto vre-
me prethodi Drugom dolasku odnosno Carstvu wetaca.
Ljudi su bili stalno na oprezu, osluskujuci znake kOJl bi
prema prorocima najavili ,vreme haosa” 1 poSto su i

"' Norman Cohn, [ fawatici dell” Apocalisse. Milano, Comunita.
1965, p.128.



LNaCt ukdjucivall lose viadare, gradanske nemire, ial, su-
Su, oskudicu, greh i komete, kao i iznenadne smrti pozna-
tih licnosti (pored sve izraZenijeg greha), nije bilo esko
otkriti ih.

4. Jedna skoro doslovna parafraza koja ipak nije

e —

I sam Kon, koga smo citirali, podseca da je ,,dolazak
Antihrista izazvao joS vecu napetost”. Generdcije su Zive-
le u stalnom iSCekivanju ruSilackog demona ,Cije carstvo
Ce, u stvari, biti haos bezakonja, vreme pljacke 1 grabeia,
torture 1 pokolja, ali to je istovremeno i dugo olekivana
zavrinica, Drugi dolazak 1 Carstvo svetih™.

Ljudi su bili stalno na oprezu osluSkujuci znake koji
bi, prema prorocima, najavili poslednji ,,period haosa”.
Buduci da su ovi znaci, primecuje Kon, ukljucivali ,loSe
vladare, gradanske nemire, smrt, susu, oskudicu, kugu, ko-
mete, iznenadne smrti poznatih ljudi 1 1 sve vecu greSnost.
nije bilo tesko otkriti ih".'

Ako ste napravill parafrazu broj 4, jasno je da ste mo-
gli kao citat da unesete ceo odlomak. Ali da biste to ura-
dili, bilo je potrebno da na vaSoj kartici s beleSkama 1ma-
te ili prepisan ceo tekst ili jednu parafrazu koja nece iza-
zvati sumnju. Buduci da u trenutku kad pocinjete da pi-
Sete rad viSe necete moci da se setite Sta ste 1imate na kar-

tici, potrebno je da postujete proceduru. Morate biti sigur- .

ni da je, ako na kartict nema znakova navoda, bila para-
fraza, a ne plagijat.

"' N. Cohn, [ fanatici dell Apocalisse. Milano. Comunitd, 1965.

p. 128.




4. I usno(c

15517’

4.1 Ccmu s/f//c7

Vrlo je rasprostranjeno misljenje da su ne samo na-
ucni radovi nego 1 knjige s mnogo fusnota primer u¢enog
s_ng‘blzmd\lﬁce_xjp “dmo dedJﬂprdsme u odi. Ne moze se,
naravno, negirati da mnogi autori gomilaju fusnote da bi
svom radu dali veci znacaj niti da drugi trpaju u fusnote
nebitne informacije, moZda ¢ak 1 bezoCno ukradene iz kri-
ticke literature. Ali to ne znaci da fusnote, kada se kori-
ste s merom, nisu korisne. Koja je prava mera, teSko je
reci, zavisi od vrste rada. Pokazacemo vam slucajeve ka-
da. su fusnote potrebne i kako se piSu.

(@) Fusnote ukazuju na izvor iz kojeg se citira. Ako bi
se podaci o izvoru pojavili u samom tekstu, Citanje te stra-
ne bi bilo otezano. Ima, naravno, naCina da se bitne refe-
rence daju u samom tekstu i tako izbegnu fusnote. Ali one
upravo za to sluze. Ako se radi o bibliografskom podat-

ku, bolje je da bude v u fusnoti t nego na kraju knjige 1ili po-

g]dVle Jer se na prvi pogled moze videti o cemu je rec.

Y fusnotami se_dulor poziva 7737@76"15‘2‘)/‘ bliogral-

/(ﬁ._/@dlﬂl%’ddd’?f’ﬁ@fkf@ﬁl@#ﬁ@[@ stavove. ,, 0 ovoj te-

mi, vidi knjigu tu 1 tu”. [ u ovom slucaju, bolje je stavi-
ti ih_u fusnotu.

- ! c) Fusnote sluZe za spoljne 1 unumww]e
fusnotu se moze stavii jedno ,,up.” (Sto znaci ,uporedi”,
kojim se upucuje ili na drugu knjlgu ou ili na druM-
vlje ili pasus u okviru sopstvenog rada). UnutraSnje refe-
rencije mogu, ako su bitne, ostati u samom tekstu: knjiga
koju Citate je primer za takav postupak, jer se Cesto po-
zivam na drugi odeljak.




L‘///(’ TUSHON S UHON Ll A AR R

krepljuje, a koji bi u 1 tekstu sat samo \mL[dO Recimo du vi
u tekstu nesto tvrdite, 4 7dtlm dd ne biste gubili nit u i7-

laganju prelazite na sledecu tvrdnju, ali posle prve stavlja-
te fusnotu da biste pokazali da jeddn priznati autoritet de-
li vaie midljenje.

e)y Fusnote omogucavaju da podrobnije objasnite sud
koI ste_izneli 1 tekstu. Korisne su” jer ne opterecujete
tekst opservacijama koje, bez obzira koliko znaCajne, ni-
su bitne za vas rad ili samo ponavljaju, s druge tacke gle-
dista, ono Sto ste vec rekli.

@u.s'nore sluZe 1 za korekciju iznetili stavova: vi ste
sigurni u ono Sto tvrdite ali 1 svesni da ima 1 drugacijih
misljenja, ili smatrate da bi neko, s odredenog aspekta,
mogao osporiti ono Sto tvrdite. Bice to dokaz ne samo na-
ucnicke lojalnosti ve¢ 1 kritickog duha ako u fusnoti date
1 misljenje koje donekle ograniCava vas autoritet.
fusnoti se moZe naci prevod nekog citata koji je
bilo nuzZno dati na stranom jeziku, ili pak origmalna ver-
zija citata koji je zbog zahteva teksta bilo zgodnije dati u
prevogdu.

h)) Fusnotama se pr/da{/ll dugovr. Navesti knjigu 1z
koje smo no citirali jednu misao znacl p[dtltl dug. Navesti au-
tora od koga smo preuzeli jednu ideju ili informaciju, zna-
¢i platiti dug. Ponekad se moraju platiti 1 dugovi koje je
teze dokumentova[i:‘ww&m
snoti da originalnih ideja_koje izlaZemo ne bi
1 a il

. | rivatnih razgovora s
odredemm autorimy.

" Svi vazni sudovi koji nisu optepoznati... treha da budu pot
krepljeni dokazimi. To moZe biti ucinjeno u_tekstu. u fusnoti. ili na
X T

oba mesta” (Campbell ¢ Ballou, op. cit., p. 30),

[38

bilo bez o



Dok su fusnote tipa &, b1 ¢ mnogo korisniyje u dnu
strane, one tipa @ | 4 mogu doci na kraj poglavlja ili sa-
mog rada, naroCito ako su jako duge. Reci éemo 1 ovom
prilikom da fusnota /e /feb(/ﬂ%wﬁ&%%

— e fusnota vec napomena 1 kao takva se numeris
(—Wd . U svakom slu€aju, budite dosledni: il

sve fusnote u dnu strane ili sve na kraju poglavlja, il
kratke fusnote u dnu strane ili napomene na kraju rada.
To S§to se citirana dela pojavljuju u fusnotama ne zna-
¢i da nije potreban spisak bibliografskih jedinica; biblio-
grafija omogucava da uvek pred ofima imate dela koja ste
pregledali 1 daje opStu informaciju o koriséenoj literaturi.
a bilo bi nevaspitano prema Citaocu primoravati ga da in-
formacije o literaturi trazi u fusnotama. _
Bibliografija, u poredenju s fusnotama, pruza kom-
pletnije podatke. Na primer:W%W
snoti_se_moze_ dati_samo _naslov na originalnom _jeziku.
dok ce se u bibliografiji navesti 1 prevod. U_fusnoti se na-
vodi /me pa prezime autora, a T biblografiji ce se, po al-
— 2 =

fabetskom redu, uneti prezime pa ime autora. -

S b
R

5. Upozorenja, zamke, navike
e T

Bezbrojna su sredstva koja se koriste u naucnom ra-
du i isto tako bezbrojne zamke u koje moZete upasti. U
okviru mogucnosti ove studije, dacemo vam, bez reda, se-
riju napomena kojima se ne iscrpljuje ,,Sargaso more” ko-
je treba preéi u pisanju jednog rada. Ove kratke napome-
ne treba da vas upozore na mnoge druge opasnosti koje
lete morati da otkrijete sami.

. Ne_unosite podatke koji su_opste poznati. Nikome ne

bi palo na pamet da napise ,Napoleon koji je, kao Sto re-



Ce Ludvig, umro na Sveloj Jelent , au-cesloose KOrsle |
ovako naivne tvrdnje. Lako je reci ,da je mehanicki raz-
boj, kako kaze Marks, oznalio nastanak industrijske revo-
lucije”, mada je re¢ o Cinjenici univerzalno prihvadenoj i
pre Marksa. -

__Ne prpisyjte jednom autoru ideju_koju on iznosi kao
tudy. Ne samo zato §to Cete ostaviti utisak da ste se ne-
svesno posluZili izvorom iz druge ruke, vec i zato $to Ci-
njenica da_je jedan autor izneo odredenu ideju ne znaci
uvek i da se s njom slaZze. U jednom svom oglgdnﬁ 0 zna-
cima, pored razlicitih postojeéih klasifikacija izneo sam i
onu koja znake deli na ekspresivne i kamunikativne. U
jednom univerzitetskom istraZivanju naSao sam ovakav
tekst: ,,Prema Eku, znaci se dele na ekspresivne i komu-
nikativie”, a ja_sam, u stvari, oduvek bio protiv te pode-
le, kao suviSe grube: naveo sam je zbog oﬁektlvnostl,ili.
nisam_je usvojio. —

Postoji metod za citiranje izvora iz druge ruke, poStu-
ju¢i pravila nau¢niCke korektnosti. Bolje je ne citirati jz-
vore iz druge ruke, ali ponekad je neizbeZzno. Uglavnom
se predlazu dva sistema. Pretpostavimo da Sedaneli citira
Smitovu tvrdnju da se ,govor pela moZe prevesti pomo-

¢u kategorija transformacione gramatike”. Prvi sludaj —

hodemo da naglasimo da Sedaneli uzima na sebe odgo-
vornost za ovu tvrdnju; reéi éemo onda u fusnoti, na ne
ba$ elegantan nacin:

1. C. Sedanclli, Il linguaggio delle api, Milano, Ga-
staldi, 1967, p. 45 ( navodi C. Smith, Chomsky and Be-
es, Chattanooga, Valechiara Press, 1966, p. 56).

Drugi slucaj: stavlijamo akcenat na Cinjenicu da je
tvrdnja Smitova, a citiramo Sedanelija samo da umirimo



svoju savest, buduci da koristimo 1zvor 1z druge ruke; u
fusnoti ¢emo napisati:

I. C. Smith, Chomsky and Bees, Chattanooga, Val-
lechiara Press, 1966, p. 56 (cit. C. Sedanelli, I
linguaggio delle api, Milano, Gastaldi, 1967, p.
45).

— Dati uvek precizne informacije o kritickim Ideﬂjlmd

w >recizirati da li je jedno izdanje kriti¢-
ko 1 ko ga je priredio, da li je drugo ili ko zna koje po
redu, dopunjeno i preradeno, u suprotnom vam se moZe
dogoditi da jednom autoru pripiSete stavove koje je obja-
vio 1970. u dopunjenom 1zdanju iz 1940, kao da ih je iz-
neo 1940, kada nekih otkri¢a jo¥ nije ni bilo.

Pazljivo s brojevima u knjigama na engleskom. Ako
u jednoj americkoj knjizi piSe 2,625 to znact dve hiljade
Sest stotina dvadeset pet, dok 2,25 zna¢i dva zarez dva-
deset pet.

Stranci nikada ne pisu_Cinguecento, Setteecento, No-
vecento, vec X\’I XVII, XX vek. Ali ako u jednoj fran-
CU\kOJ j il cngleskm knyrl pife , Quattrocento”, na italijan-
skom to oznacava jedan odredeni period italijanske kultu-
re, obicno firentinske. Ne trazite olako ekvivalente u raz-
li¢itim jezicima. ,Renaissance” na engleskom pokriva pe-
riod razliCit od naSeg, u njemu su Zak 1 autori iz XVII
veka. lzrazi kao ,Mannerism” ili ,,Manierismus” mogu da
zavaraju 1 ne odnose se na ono Sto italijanska istorija
umetnostl zove ,manirizmom’.
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Ju rada nekome ko vam je, pored mentora, pomogdo save-
tima, pozajmljivanjem retkih knjiga ili slicno. Pokazacete
time da ste se potrudili da konsultujete vise ljudi. Zghva-
_liivati mentoru znak je loseg ukusa. Ako vam je pomogao,
___samo je radio_$voj posdo. ,,.
MoZe vam se dogoditi da zahvalite nekom struénjaku
koga va§ mentor mrzi, gnuia ga se i prezire. To je ozbi-
. ljan_akademski-ineident, ali krivica je vaSa. Ili cete vero-
vati svom mentoru, pa ako vam je rekao da je taj 1 taj
jedan imbecil nedete ga konsultovati, ili je va$ mentor
otvorena osoba i prihvata da je njegov student uzeo u ob-
zir miSljenja s kojim se on ne slaZe; u najgorem slucaju
iskoristice to kao priliku za civilizovanu raspravu na od-
\Lf)rani rada. Ako je va§ mentor jedan stari hiroviti mocnik,

w nije trebalo da uzimate rad kod ta- ’
voy Tipa.

A ako ste hteli da radite ba§ kod njega jer vam je
uprkos svojim manama delovao kao prava licnost, onda
budite dosledno nepoSteni, ne citirajte tog drugog kad ste
veC izabrali da budete od iste sorte kao vaS mentor.

E)

6. Naucnicki dignitet

U jednom od prethodnih poglavlja pomenuli smo

skromnost naucnika, a sada govorimo o njegovom digni-

/e pod Tim podrarumevamo hrabrost  iclaganii.

~ T "Nema niceg iritdntnijeg od onih radova (a deSava se

isto 1 s knjigama) u kojima autor stalno iznosi excusa-
tiones non pelitae.
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nom takvom temom, ali bismo rado postavili hipotezu o..

Za Sta niste kvalifikovani? Posvetili ste mesece a4 mo-
Zda i godine temi koju ste izabrali, procitali ste valjda sve
Sto je trebalo, rdZmlSl_]dll ste 0 njoj, pravilt ste beledke |
sada shvatate da Mpd Sta ste radili sve
to vreme? Ak@%mwhm_ﬂwﬂ
,dd\’dtl rad. Ako ga predate, to je zato Sto osecate da ste
spremni i nemate pravo da se i1zvinjavate. Znali, poSto ste
izneli mi§ljenja drugih, suocili se s poteSkoéama 1 utvrdi-
It da li su u odnosu na datu temu moguci razliciti odgo-
vori, bacile se na pos4o.

Slobodno recite , smatramo da” ili ,moze se reci da”.
U trenutku u kome govorite, v/ ste strucnjak. Ako se is-
postavi da ste laZni strucnjak, utoliko gore po vas, ali ne-
mate pravo da budete neodlucni. Vi sluZite ¢oveCanstvu 1

U njegovo ime govorite 0 ovoj temj. Budite skromni i

obazrivi pre nego Sto_otvorite usta, alM;,
di ‘ti’,‘)gQLdLJ/peﬂeﬁﬁf’~“ — —

~ Pisati rad o temi X znadi pretpostaviti da se niko pre
vas nije tako temeljno pozabavio tom temom. Ova knjiga
vas je naulila da budete oprezni u 1zboru teme, da je Sto
preciznije formuliSete, makar se ogranicili na samo jedan
segment. Ali o tome §to ste izabrali, makar 1 samo Vars-
Jacije u prodaji dnevnih listova na uglu Via Pizakane 1
Via Gustavo Modena od 24 do 28 avgusta 1976, u 1o

oblasti vi treba da budete najveci Zivi auforitet. \'*/

1 ako ste izabrali jedan kompilativan rad koji rezimi-
ra sve §to je receno o nekoj temi bez novih Cinjenica ili
sudova, vi ste autoritet u smislu poznavanja onoga Sto su
drugi rekli. Niko ne moze bolje od vas poznavatl sve ono

§to je re¢eno o toj temi. o
D_‘—\‘
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savest t bude mirna. Ali to je drugi problem. Ovde se po-
-\

stavlja pitanje stila. ﬂg budltc lskomp]eksMIu placijivac,

jer to je dosadno.
M
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